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PREAMBULO

Bien bonito es ver cine, y eso lo tiene muy claro Clau-
dio Sdnchez, férreo camirefio, amante del vermouth y
fabricante ocasional de mermeladas.

Epitetos mds, epitetos menos, Sdnchez es también criti-
co de cine, que es la manera “formal” en la que afronta
su gusto por el séptimo arte, y que lo llevé a producir
una muy generosa cantidad de material al respecto, di-
seminado en diversos soportes y formatos.

Siempre curioso, se alejé de las formas “normales”,
triviales y fdciles que sobran en periédicos, redes so-
ciales y portales snobs, y encaré el ejercicio critico con
una renovada mirada, en la que no perdié en ningiin
momento la vista a sus intereses particulares, a las per-
sonas, momentos y hechos que despiertan su fascina-
cién, compartiéndolos con lectores y oyentes a través
de sus notas y criticas.

Pandémico, Sdnchez recordé que esta produccién
estd dispersa. Ya en 2017, habia realizado un ejercicio
compilatorio de sus criticas, condensando poco mds
de un centenar de textos en un tomo publicado por la
editorial 3600.
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5. Ludico, pero con el debido rigor -y avalado por las li-
cencias que la coyuntura ofrece- retine ahora tres “pro-
ductos” distintos en esta recopilacién, donde el tono
académico de diluye parcialmente, y permite al lector
no iniciado acercarse a los orbes que giran en el cos-
mos cinematogrifico de Sdnchez.

6. Los oulipianos ya nos mostraron que el lenguaje es
un juego, pero no por eso, deja de tener reglas. Sdn-
chez juega bien y apuesta (victorioso) por un diccio-
nario y un diario de campana; cierra (conservador)
con una recopilacién.

7. ;Dénde encuentra esos datos? ;Qué fuentes biblio-
grificas consulté para obtener estas “supra-trivias”?
;Cudntos kilémetros de rollos de celuloide desgasté?
Por qué hablo conmigo mismo? Son algunas de las
dudas que me aquejan mientras recorro las paginas del
manuscrito. Me doy cuenta que son pedazos extraidos
de distintas realidades y seleccionados muy cuidado-
samente, muchos de ellos como parte de las aficiones
del critico, dando a conocer que claramente tiene mds
intereses que sélo Camiri, el vermouth y el punto de
coccidn de distintas frutas.

8. No hay mucha ciencia en echar un vistazo a la carte-
lera, o seguir dando cuerda a oleadas y sacramentadas
producciones de los amiguis (o si se entiende mejor:
de la rosca) y escribir al respecto u organizar charlas
varias actividades sobre ellos, afo tras afio; por esto, se
pondera atin mds el trabajo que tengo en mis manos,
y su terca labor de mostrar otro cine, el olvidado, el no
valorado, el que tiene un norte no convencional, cuyo
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polo magnético no yace en el director del producto
audiovisual en si, tampoco en el pseudo-academicista
que escribe s6lo para que alguien sepa que escribe, no;
yace en el otro, en cualquier otro, en todos.

:Dénde irdn a parar estos textos que releo y que aho-
ra le toca a Ud., buen lector, disfrutar? ;Al disco duro
de algtin acucioso investigador? ;A enormes servidores
de datos localizados en algun pais de Europa oriental?
Al archivo digital de la Cinemateca Boliviana? Por su
amplio y claro contenido, el presente material se presta
a variedad de usos y usuarios; es un compilado plural,
universal e indispensable, inconcluso (afortunadamen-
te), osado, pero sin pretensiones. Hecho con amor
(amor ciego, por el audiovisual), que intenta acercarnos
a este arte mediante sus diversas ramificaciones, bus-
cando empatizar a través de variopintas visiones y una
inconfundible e irrenunciable postura social y politica.

Como cualquier buena lectura, se goza de principio a
fin; como pocos textos, se aprende mucho, y bien.

Una gran ventaja de esta versién digital es que se pue-
de compartir, distribuir, spamear, reenviar, postear por
aqui, por all4, en fin... Posiblemente, eso serd lo que hard
mis feliz al autor, por lo tanto, esa potencial felicidad
estd en nuestras manos; no dudemos en hacer que el cine
y su respectivo andlisis sea un privilegio de todos.

Miguel Angel Rivera






EL PRINCIPIO

A modo de presentacién de éste nuevo volumen que compila las
notas y criticas de cine publicadas entre 2016 y 2019 en el Su-
plemento La Esquina del desaparecido periédico de circulacién
nacional CAMBIO. Valga esta columna, del 21 de septiembre
de 2017, que celebraba la publicacién del libro “Notas y criticas
de cine en La Esquina” que edit6 3600 (La Paz, 2017).






NOTAS Y CRITICAS DE CINE
EN LA ESQUINA

Desde aquel primer intento de resefia cinematogrifica que
apareci6 en el periddico La Prensa sobre Dia de boda (Ro-
drigo Ayala, 2008) -para entonces el mds reciente estreno na-
cional- hasta la entrevista a Denisse Arancibia sobre su peli-
cula Las malcogidas que se puede leer en la Revista on-line
www.cinemascine.net, no he dejado de escribir y publicar en
diferentes medios. Aquel primer ejercicio de 2008 coincidia
también con los primeros pasos del programa radial Cine Con
Ciristal que se emitia en Radio Cristal y que se convirtié con el
pasar de los afos en un referente de la informacién y la critica
especializada. Hoy en cambio, la publicacién de la entrevista
con Arancibia coincide con la presentacién de un nuevo libro
que recopila las publicaciones hechas en el Suplemento La Es-
quina entre los anos 2010 y 2015.

A La Esquina llegué por invitacién de Rey Gonzilez,
quien era entonces el editor del suplemento, desde entonces
no he dejado de colaborar, y aunque existieron periodos en los
que tuve alejarme, nunca perdi de vista este espacio que nacia
bajo el impulso de un nuevo pais. La aprobacién de la Nueva
Constitucién Politica del Estado, es para nuestra historia con-
tempordnea el cambio mds profundo de la estructura intima
de Bolivia, Cambio nacié también en este contexto.

La Esquina gand por mérito propio su derecho a existir.
Como todo suplemento cultural sufrié, fue reducido, retoca-
do, pero sobrevivié incluso a su modificacién en cuanto el dia
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de su circulacién. Pasamos entonces de domingo a jueves, y
este no fue motivo para que las inquietudes de sus editores y
quienes colaboramos se apagaran.

Cerré un ciclo con La Esquina cuando por unos meses, a
finales de 2015 fue discontinuada su edicién. Este fue el motivo
para recopilar lo escrito a lo largo de mds de cinco afos y pro-
poner a la Editorial 3600 publicar un volumen que contenga la
mayor parte de estas columnas. Notas y Criticas de Cine en La
Esquina es una pequefia muestra de lo que he publicado desde
2008 hasta ahora, pero es sin duda una de las muestras més
entranables, ya que es en este suplemento que he ganado oficio,
con la responsabilidad de responder cada semana a los editores
de turno. Es la biografia de una columna de prensa.

Al suplemento volvi a los pocos niimeros de recuperada
su publicacién en 2016, ahora de jueves, con una de las trave-
suras mds intensas que hice, una columna que bautizamos con
Jackeline Heredia: El cine boliviano de la A a la Z. Después
de eso no pude resistir la tentacién de seguir colaborando. Y
heme aqui, al dia siguiente de haber publicado un libro, con
la alegria de seguir escribiendo en La Esquina.



CINE BOLIVIANO DELA A A1A Z

A

A: Vitamina A. También conocida como retinol, entre otras
propiedades ayuda a la retina y por consiguiente a la mejor
visién, especialmente ante la tenue luz.

Agazzi, Paolo: Director de cine. Nacido en Italia en 1946
radica en Bolivia desde 1976 ano en el que comenzé a trabajar
con Antonio Eguino en la Productora UKAMAU. En 1982
estrend su primer largometraje: Mi socio. Road movie que
articula el pais en un viaje desde Santa Cruz a La Paz el cual
encuentra en sus protagonistas Don Vito (David Santalla) y
Brillo (Gerardo Sudrez) una de las mejores parejas del cine bo-
liviano. Los largometrajes de este director son: Los hermanos
Cartagena (1985), libre adaptacién de la novela Hijo de opa
de Gaby Vallejo, El dia que murié el silencio (1996), El atra-
co (2004), Sena Quina, la inmortalidad del cangrejo (2005)
y el documental Corazén de dragén (2015).

Amargo mar: Dirigida por Antonio Eguino y estrenada en
1984 es la pelicula histérica mds polémica y arriesgada del cine
nacional. Una visién sobre la Guerra del Pacifico que se convier-
te también en una “interpelacion histérica-politica” como resul-
tado de una investigacién sin precedentes sobre ciertos detalles
de episodios importantes para el desarrollo de la contienda.

Ascensor, El: Tomds Bascopé sorprende en 2009 con una
de las mejores peliculas de la Gltima década, protagonizada
por Pablo Ferndndez, Jorge Arturo Lora y Alejandro Molina,
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esta historia que se desarrolla durante un carnaval al interior
de un ascensor en el que se encuentran los asaltantes y la
victima fue una radiografia de la sociedad crucena de ese
tiempo. El largometraje alcanzé el reconocimiento de la cri-
tica y del publico en el pais, y es el referente del cine crucefio
contempordneo.

B

B: Cine B. Es una forma de hacer cine que estd al margen de
la cuestién comercial como intencién primaria. Su origen se
encuentra en la edad dorada de Hollywood entre la primera y
segunda guerra mundial, y sus caracteristicas son los bajos pre-
supuestos y una distancia con el cine independiente. A pesar
de que el uso del término como definicién de un cierto tipo
de cine resulta ser ambiguo, este tiene caracteristicas propias
que han sido resaltadas en los Gltimos afos por el interés de
investigadores y criticos quienes en su origen le habian dado la
espalda por considerarlo inferior al cine de Estudios.
Bazoberry, Luis: (Cochabamba, 1902 — 1964) Es el pri-
mer cineasta cochabambino, su trabajo como fotégrafo lo lle-
v6 a ilustrar la edicién del libro Centenario de Bolivia (1925)
publicado por el gobierno de Bautista Saavedra. Durante la
Guerra del Chaco es incorporado en tareas de aerofotogra-
metria, para poder hacer registro fotogréfico aéreo, ademds de
hacer foto fija filmé — no sélo desde los aviones — los diferentes
momentos de la contienda chaquena. Una vez declarado el
Protocolo de Paz, Bazoberry ya desmovilizado llevé los mate-
riales filmados a Espafa donde en Barcelona pudo editar junto
al cataldn Juan Pallejd la pelicula La Guerra del Chaco 1932-
1935 que es la primera pelicula sonora boliviana. En 2015,
por primera vez, la pelicula fue proyectada en Asuncién del
Paraguay como parte de las celebraciones por los 80 afios de
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cese al fuego, mediante una gestién de Cinemateca Boliviana
y Cinemateca del Paraguay.

Bolivia en corto. Archivo y Catdlogo de Cortometrajes,
es el primer sitio web boliviano que registra las producciones
bolivianas, las producciones realizadas por extranjeros en Bo-
livia y las producciones realizadas por bolivianos en el exterior
desde el ano 2000 hasta ahora en un solo lugar. (www.boli-
viaencorto.com)

C

Caillet, Danielle: (Romans, Francia, 1940 — La Paz, Bolivia,
1991).- Fue una destacada artista que se incorpord a las filas
del Grupo UKAMAU a finales de los afos sesenta, junto con
Antonio Eguino (su esposo) trabajaron con Jorge Sanjinés en
1969 durante el rodaje de YawarMallku donde ella realizé
trabajos de foto fija. Su labor individual la llevé a dirigir en-
tre otras producciones: Warmi (1979), considerado el primer
corto hecho por una mujer en Bolivia; y Contraplano, apun-
tes sobre la filmacién de Amargo mar (1984), quizis el pri-
mer making off del cine nacional.

Cinemas Cine, (www.cinemascine.net): Primera revista
on-line especializada en cine que se edita en Bolivia. Desde
su primera edicién, puesta en linea en agoto de 2009, esta
publicacién ha permitido la gestacién de una nueva genera-
cién de criticos de cine. La revista ha publicado entrevistas,
ensayos, criticas, y por sobretodo mucha informacién. Desde
2012 también se ha convertido en un ente de gestién cultural
que ha propiciado encuentros y festivales de cine.

Cotta, Renzo: (Mildn, Italia, 1925 — La Paz, Bolivia,
1978): Sacerdote salesiano que tuvo la voluntad de fomentar
la cultura cinematogréfica en La Paz desde el Cine 16 de ju-
lio, donde se desarroll6 el Cine Club Luminaria y promovié
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el concurso anual “Llama de Plata”. El fue quien dirigi6 la
Editorial Don Bosco con especial atencién a la publicacién de
textos sobre cine, donde se editaron — entre otros — los “Cua-
dernos de Cine”.

Cuestion de fe: Opera prima del realizador Marcos Loay-
za, esta pelicula forma parte del denominado “boom del cine
boliviano” que el ano 1995 permiti6 tener un record histéri-
co de estrenos nacionales (cinco largometrajes en total). Una
roadmovie imprescindible a la hora de pensar nuestro cine.

D

Dale Martin: Dirigido por Guillermo Aguirre, y producido
por el Grupo La Escalera, este cortometraje logré en 1980 el
Primer Premio en el Concurso Llama de Plata. Esta es la his-
toria de un nifio que suefia con ser corredor pero los efectos de
la desnutricién lo detienen.

Dia que murié el silencio, El: Largometraje dirigido por
Paolo Agazzi en 1998, conté en su reparto con el actor ar-
gentino Darfo Grandinetti. Luego del terremoto de Aiquile y
Totora se ha convertido en un documento histérico de lo que
fue aquella poblacién del valle cochabambino.

Dia Paulino, Un: Cortometraje de 1962 dirigido por Jor-
ge Sanjinés con guién de Oscar Soria, produccién realizada
por encargo del gobierno nacional, donde se procuraba ex-
plicar el Plan Decenal, proyectando asi la continuidad de la
Revolucién Nacional en una década mis.

Donde nacié un imperio: Dirigido por Jorge Ruiz, este
cortometraje de 1949, conté con la participacién de Augusto
Roca y Alberto Perin, fue producido por Bolivia Films, y es
considerada una de las primeras peliculas bolivianas a color.

Durdn Crespo, Ratl: Productor de la pelicula silente
Hacia la gloria (1932) quien junto a Mario Camacho y José
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Jiménez, crearon la Empresa Cinematogréfica Bolivia. Junto
con Camacho compraron parte del Laboratorio que habia uti-
lizado José Maria Velasco Maidana para la realizacién de Wara
Wara (1929), y asi desarrollar este nuevo emprendimiento fil-
mico. La pelicula fue premonitoria en el devenir histérico, su
argumento tenfa como protagonista a un piloto de la avia-
cién durante la guerra, meses después de su estreno en La Paz,
Bolivia y Paraguay ingresaban a combatir en una de las mds
absurdas y sangrientas contiendas bélicas, que enfrenté a los
dos paises mds pobres de la regién. Durdn como productor se
enfrentd a este hecho histdrico pero también al final del cine
silente, y la llegada del sonido.

E

Eguino, Antonio (La Paz, 1938): Cineasta y fotégrafo, uno de
los mds importantes directores de cine en Bolivia, su obra en
largometrajes comienza con Pueblo chico (1974), a la que le
seguiria anos mds tarde la pelicula mds vista de la historia na-
cional Chuquiago (1977), su revision histdrica sobre la Guerra
del Pacifico le permite cuestionar la historia oficial con Amargo
mar (1984), en 2007 estrenaria Los Andes no creen en Dios.

Ejército en Villa Anta, El: Cortometraje realizado en Sa-
per 8mm por Alfonso Gumucio Dagron, semi-documental
filmado en 1979, y producido por CIPCA Audiovisual, que
denuncia la intervencién militar en Villa Anta en el departa-
mento de La Paz. A partir del testimonio de los comunarios
se pone en escena el atropello general por parte del Ejército.

Embrujo de mi tierra, El: Pelicula dirigida por Jorge Gue-
rra Villalba, es un viaje musical por Bolivia, en el que la cdma-
ra presta atencién a grupos folkléricos y danzas tipicas crean-
do asf una postal turistica de la época. Este largometraje conté
con el guién de Luis Espinal.
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Espinal, Luis (Espana, 1932-Bolivia 1980): Sacerdote jesui-
ta que desde su llegada a Bolivia supo ocupar un lugar importan-
te en el quehacer cinematogréfico de nuestro pais, su afin por el
desarrollo de la cultura cinematogréfica en Bolivia lo llevé a de-
sarrollar la mds fructifera carrera de critica de cine, apost6 por la
formacién de pablicos y desarrollé experiencias importantes de
Cine Club y Talleres de formacién. Fue también parte de la Pro-
ductora Ukamau con Antonio Eguino. Pionero de la television
boliviana fundé el Semanario Aqui. Fue torturado y asesinado
meses antes del golpe de Estado de Luis Garcia Meza (17 de ju-
lio del 1980), en memoria de esta fecha trégica y en homenaje a
Espinal el 21 de marzo se declara Dia del Cine Boliviano.

F

Faustino Mayta visita a su prima: Comedia dirigida por Ro-
berto Calasich (director de la serie La bicicleta de los Huanca)
que denuncia entre chiste y chiste la explotacién que sufren
los bolivianos en las textileras clandestinas de Buenos Aires en
Argentina. Estrenada en 2003 esta produccién no alcanzé el
éxito que habia obtenido su director con la serie de television
que conquisté en su momento al gran puablico.

Ferndndez, Pablo: Actor de cine, nacido en Santa Cruz de
la Sierra en 1982, su talento empieza a ser reconocido en De-
pendencia Sexual (Rodrigo Bellot, 2003), en ;Quién maté a
la llamita blanca? (Rodrigo Bellot, 2006) sus capacidades hu-
moristicas lo hacen sobresalir en un peculiar casting haciendo
dupla con Cacho Mendieta. Su papel en El ascensor (Tomds
Bascopé, 2009) es uno de los mds recordados y también, en
tono dramdtico, ha participado recientemente en Norte estre-
cho (Omar Villarroel, 2015) entre otros largometrajes.

Fuera de aqui: Pelicula dirigida por Jorge Sanjinés, fue
realizada en la sierra ecuatoriana. Este largometraje se estrené
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en Ecuador el ano 1977 y denuncia el atropello general de las
grandes transnacionales sobre las comunidades campesinas,
ademds de la complicidad de las autoridades militares en favor
de intereses extranjeros. Un filme politico que responde a su
época y contexto, es parte del denominado “cine urgente” y
es también un icono del “nuevo cine latinoamericano” donde
Sanjinés brilla con luz propia.

Fundacién Cinemateca Boliviana: Creada en 1976 es la
institucidén que custodia, preserva, cataloga y pone en valor el
Archivo Nacional de Imdgenes en Movimiento, que de acuer-
do a la vigente y actual Ley de Cine tiene encomendados los
trabajos de rescate y preservacién del patrimonio cinemato-
gréfico nacional el cudl le pertenece al pueblo boliviano como
tnico y legitimo propietario.

G

Gallardo, Amalia de: Destacada impulsora de la cultura cine-
matogréfica, en 1964 se hizo cargo del Centro de Orientacién
Cinematogréfica afiliado a la OCIC (Organizacién Catélica
Internacional de Cine), destacé en la labor de la resena cine-
matogréfica en el periddico Presencia con su columna “Estre-
nos de la semana”, su gestién permiti6 el desarrollo de Cine
Clubs. Por su aporte al cine el Concurso institucionalizado
mds importante al audiovisual boliviano lleva su nombre y es
organizado por la Alcaldia de La Paz.

Guerra, Gerardo: Nieto de Manuel Guerra, quien re-
gent6 las salas de cine Bolivar y Avenida en La Paz entre
las décadas del 30 y 50 del siglo XX, su padre Jorge Guerra
fue distribuidor de peliculas y dirigi6é el largometraje El
embrujo de mi tierra (1974). Gerardo distribuye y produ-
ce cine, con Londra Films ha logrado abrir espacio al cine
independiente y ha producido varios largometrajes nacio-
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nales, y prestado servicios para co-producciones internacio-
nales en Bolivia.

Guerra del Chaco 1932-1935, La: Pelicula documental
dirigida por Luis Bazoberry, es considerada la primera obra
cinematogréfica sonora de la historia boliviana. Su estreno fue
en septiembre del ano 1936. Bazoberry se convierte con esta
obra en el primer cineasta cochabambino de la historia. En
2015 recordando los 80 afios de la firma del cese de hostilida-
des entre Bolivia y Paraguay, Cinemateca Boliviana en coordi-
nacién con Cinemateca del Paraguay organizaron la primera
exhibicién publica de este material en Asuncién del Paraguay.

Gumucio Dagron, Alfonso: Critico e historiador de cine,
su obra mds importante es Historia del cine en Bolivia (1982).
Cursé estudios de cine en Francia en el Instituto de Altos Es-
tudios Cinematogréficos de Paris en la década del setenta. Su
pelicula mds importante como director es Sefiores generales,
senores coroneles (1976), un documental sobre la dictadura
del coronel Hugo Banzer.

H

Hacia la gloria (1932): Una de las peliculas emblemdticas
de la época silente del cine boliviano. Es una historia ro-
mdntica que tiene como telén de fondo la guerra, y como
protagonista principal a un piloto. El largometraje dirigido
por Mario Camacho, José Jiménez y Ratl Durdn Crespo
es el estandarte de una época en que la aviacién no era un
simple instrumento del aparato bélico, sino un referente in-
confundible del progreso y el desarrollo de la sociedad, el
principio de la modernidad tecnolégica, fue entonces cuan-
do el aviador era el héroe contempordneo. Sorprende que
en este film el aviador Rafael Pabén hubiera realizado dife-
rentes acrobacias aéreas, como si fuera él el protagonista, las
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cuales hacen que sea uno de los primeros dobles de accién
del cine latinoamericano.

Heinrich, Ménica: Critica de cine y realizadora audiovi-
sual. Su labor en la edicién impresa de El Deber de Santa Cruz
lallevé a convertirse en una figura importante del movimiento
que en los anos 2000 surgié en Bolivia como parte del resurgi-
miento de la critica cinematografica especializada. Sus publi-
caciones ahora se las pueden ver en www.aullidosdelacalle.net.
Como realizadora consiguié junto con Fred Nufez el Premio
Petrobras Fondo de Fomento al Cortometraje en 2008 con su
produccién Ring Ring.

Hermanos Cartagena, Los (1984): Segundo largometraje
de Paolo Agazzi como director. Basada en la novela Hijo de
opa de Gaby Vallejo, el guién fue realizado por Oscar Soria.
Es un drama que recupera una época de la historia bolivia-
na ubicando su relato entre los afios cincuenta (la revolucién
nacional) y los setenta (el periodo de las dictaduras). En esta
pelicula se sucede el primer desnudo del cine nacional que lo
realiza Emma Junaro.

Historias de vino, singani y alcoba (2009): Segunda peli-
cula de “La trilogfa de la comedia chapaca” que dirigié Rodri-
go Ayala Bluske, la que se completa con Dia de boda (2008)
y La huerta (2013)

I

Igualitarios, Los: Pelicula histérica dirigida por Juan Miranda,
fue estrenada en 1991, y tiene como protagonista al caudillo
Andrés Ibdfiez. Una produccién realizada en Santa Cruz que
revisa la historia del “Movimiento Igualitario” el ano 1876.
[limani: Producido en 1953 por el Instituto Cinemato-
gréfico Boliviano este cortometraje recupera el tango Illimani
de Néstor Portocarrero y lo pone en escena, con imdgenes de la
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ciudad de La Paz sigue con letra y melodia aquellas referencias
que hace la cancidn. Es esta produccién el primer antecedente
boliviano de lo que se denomina un video clip musical, por el
tratamiento visual que se le brinda y por las formas que utiliza
en su relato es una pieza de alto valor histdrico como testimo-
nio, siendo ademds una obra que dentro el Archivo Nacional
de Cinemateca Boliviana se presenta como “diferente” dentro
del contexto de la época donde el ICB producia para entonces
noticieros y no tenia como prioridad la realizacién de cortos
con contenidos mds bien de entretenimiento.

Insurgentes: Largometraje de Jorge Sanjinés estrenado en
2012. Con esta obra el director inicia una nueva etapa en su
carrera y apuesta por contar la historia de Bolivia m4s alld de
la propia historia oficial. A decir de Sanjinés, para el Grupo
UKAMAU, con esta pelicula pasan de “la nacién clandestina a
la Bolivia insurgente”. Esto quiere decir que hay un cambio en
cémo enfrentar los argumentos de sus préximas producciones
y su opcién por contribuir a la construccién del nuevo imagi-
nario colectivo nacional el cual también debe ser modificado
como parte integral del actual proceso de cambio.

Insurgencias, Acercamientos criticos a Insurgente de Jor-
ge Sanjinés: Es el primer libro en Bolivia que recopila criticas
cinematogréficas especializadas, y fue publicado en una edi-
cién on-line de formato PDE Este proyecto fue iniciativa de
la Revista on-line Cinemas Cine y la Escuela Popular para la
Comunicacién.

J

Jallq“a, Los: Identidad y tejido: Cortometraje en video realiza-
do en 1988 por Francisco Cajias de la Vega. Su temdtica recu-
pera el legado artistico y cultural de los famosos tejidos Jallq “a;
su importancia, y los discursos sociales que ahi se encuentran
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como legado de la resistencia y la narracién del pasado de las
comunidades de Chuquisaca.

Jiménez, José: Es reconocido dentro de la historia del cine
boliviano por haber sido uno de los tres realizadores del largome-
traje silente Hacia la gloria junto a Mario Camacho y Rail Du-
ran. Jiménez trabajé también junto a José Maria Velasco Maidana
en la productora Urania Films, y sus funciones fueron multiples
a lo largo de su corta carrera. De acuerdo con Alfonso Gumucio
y su libro Historia del Cine en Bolivia (1982) antes de definir el
nombre final Hacia la gloria fue también llamada Mientras Boli-
via duerme y posteriormente El hijo del Choqueyapu.

Juanito sabe leer: Documental realizado en 1954 por Jor-
ge Ruiz para la productora Telecine, fundada por Gonzalo
Sdnchez de Lozada, filmado en la localidad de Warisata sobre
la experiencia de la Escuela Normal Rural.

Juku: El afio 2011 KiroRusso estrené en Bolivia Juku,
un cortometraje que en sus registros al interior de la mina de
Posokoni recupera al personaje del rescatador de mineral (el
juku o lobito), aquel individuo que se queda con los restos
de la gran explotacién y sobrevive en condiciones dramdticas.
Este relato se sostiene por la extraordinaria fotografia que hace
Pablo Paniagua quien con maestria captura luz y sombras en
este registro testimonial. Russo encuentra en Juku los motivos
para seguir explorando el peculiar mundo de los mineros y es
motivado por este trabajo para realizar su primer largometraje
Viejo Calavera (2016), el cual fue estrenado durante el re-
cientemente pasado Festival de Locarno, Suiza.

K

Krik?Krak! Tales of a nightmare (Krik? Krak! Cuentos de una
pesadilla): Jac Avila, cineasta boliviano conocido por haber Ile-
vado a la pantalla grande peliculas de corte erdtico desde Sirwi-
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fiakuy (2010) y otras cintas mds recientes como Malleficarum
(2011) y Olalla (2015), tiene su debut cinematografico en los
afos ochenta con un documental diametralmente opuesto en
su temdtica a las peliculas que lo hacen mds conocido. Se trata
de Krik? Krak! Cuentos de una pesadilla, filme rodado en
Haiti que merecié elogios de la critica internacional en su mo-
mento. “También trata de la religidn, la politica y la violencia.
La temdtica central es el camino que tomé Papa Doc para llegar
al poder en este pais extremadamente pobre, manipulando la
religién para servir a sus propdsitos. En este caso, la religion
del vudi que es central en Haiti. Se posicion6 como ser divino,
Barén Samedi, guardidn del as tumbas. Para los haitianos €l te-
nia el poder sobre los muertos y los vivos. Tuvo el apoyo de los
Estados Unidos por un tiempo. Kennedy quité su apoyo pero
Johnson se lo dio nuevamente después del asesinato de Ken-
nedy.” Asi declara Avila en la web oficial de su productora www.
pachamamafilms.com y hace referencia a este trabajo que fue
filmado en 16 mm y se hizo en colaboracién con Vanyoska Gee.

Kunuskiu: Cortometraje dirigido por Silvia Rivera y es-
trenado en 1990. En lengua aymara este vocablo significa “ne-
vando estd” es ademds el titulo de una de las obras mds emble-
miticas de la obra de Adridn Patifio, destacado compositor y
director de banda. Protagonizado por José Aramayo (Pepetus),
este corto se acerca a las inspiraciones y motivaciones que tie-
ne Patino ubicando la situacién en el contexto de la Guerra
del Chaco, haciendo énfasis en el proceso creativo del autor.
Kunuskiu es una de las piezas importantes dentro del Catilo-

go del Concurso de Video Amalia de Gallardo.

L

La Paz, la capital més alta del mundo: Mediometraje del afio
1948 realizado por el norteamericano Keneth Wasson, quien
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fundé “Bolivian Films” productora emblemidtica del renacer
del cine nacional a finales de los afios cuarenta. Hay que re-
cordar que después del final de la Guerra con Paraguay (1932-
1935), y luego del estreno en 1936 de la pelicula La Guerra
del Chaco de Luis Bazoberry se sucede la década muerta de
nuestra cinematografia la cual solo puede ser recordada por
peliculas amateur y caseras, la figura de Wasson entonces sig-
nifica también el renacer de nuestro cine y el inicio de un
segundo periodo el cual se conoce como el de “los pioneros”.

Loayza, Marcos: Cineasta pacefio que con su opera prima
Cuestién de fe (1995) irrumpe en el panorama nacional como
uno de los mds importantes realizadores de su generacién. Pre-
viamente trabajos suyos en cortometraje eran ya elogiados por el
publico y la critica. En 1988 realiz6 El olor de la vejez abordando
la figura del poeta Jaime Saenz, este trabajo fue merecedor del
Premio en el Concurso Amalia de Gallardo. Su filmografia en lar-
gometrajes de ficcién se completa con: Escrito en el agua (1998),
El corazén de Jestis (2004), Las bellas durmientes (2012).
También ha realizado documentales como: El Estado de las co-
sas (2007) y mds recientemente la serie Planeta Bolivia (2016).

Lépez, Eduardo: Antropdlogo y cineasta. Fue director del
Consejo Nacional de Cine (CONACINE). Entre la década
del setenta y el ochenta forma parte del Grupo UKAMAU y
hace la cimara en Las banderas del amanecer (Jorge Sanjinés
y Beatriz Palacios, 1983), en los anos siguientes produce y di-
rige varios cortometrajes entre los que destaca Martin de las
crujias (1992). Su primer largometraje es el documental Inal
Mama: sagrada y profana (2008).

M

Manuelas: Heroinas de la Coronilla: Drama histérico, dirigi-
do por Luis Mérida Coimbra, que recrea uno de los episodios
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de la Independencia que tiene como lugar a Cochabamba y
como protagonistas a las mujeres (27 de mayo del 1812). La
pelicula cuenta en su elenco con la participacién de: Soledad
Ardaya, Naira Vildoso Guillén y Diego Ortiz entre otros. Fil-
me estrenado en Cochabamba el 28 de mayo del 2012, como
parte de las celebraciones por el bicentenario de la Batalla de
la Coronilla.

Mesa, Carlos: Fundador de Cinemateca Boliviana en
1976, trabajé en el ejercicio de la critica cinematografica en
diversos medios escritos. Su aporte a la bibliografia sobre cine
nacional se completa con: El cine boliviano segun Luis Espi-
nal (Editorial Don Bosco, 1982), La aventura del cine bolivia-
no (Editorial Gisbert, 1985); y, en co-autoria Cine boliviano,
del realizador al critico (Editorial Gisbert, 1979).

Mi socio: Opera prima del realizador Paolo Agazzi. Cldsi-
co del cine nacional protagonizado por David Santalla y Ge-
rardo Sudrez, es un roadmovie que ha merecido elogios de
publico y critica desde que se estrené en 1982. Entre otros de
sus legados mds significativos, la pelicula ha dejado para la cul-
tura popular boliviana la cancién mds representativa del cine
nacional, de igual titulo y compuesta por Alberto Villalpando
fue interpretada por Gerardo Arias.

Mina Alaska: Pelicula dirigida por Jorge Ruiz fue estre-
nada en 1968, con una particular historia esta cinta fue ini-
ciada en 1954 bajo el nombre de Detrds de Los Andes, luego
de un periodo de extravio del material en Estados Unidos,
Ruiz fue anoticiado de su hallazgo y entonces decide replan-
tear la historia 14 afos después, cambiando el argumento y
brinddndole asi a Mina Alaska una cualidad tnica, la de ser
una obra en la que los 14 anos que distan de un tiempo a
otro es absolutamente real. Esta pelicula fue el primer largo-
metraje boliviano restaurado y digitalizado, reestrenado en
Bolivia en 2003.
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N

Nacién clandestina, La: Obra maestra del cine boliviano. Lar-
gometraje de ficcidon realizado por Jorge Sanjinés, fue estre-
nado comercialmente en Bolivia el ano 1990, luego de que
obtuviera en 1989 el Premio internacional mds importante
que una pelicula nacional haya logrado en toda la historia, la
Concha de Oro durante el Festival de Cine de San Sebastidn
en Espana. Protagonizado por Reynaldo Yujra el film significa
para su autor la consagracién de toda una teoria cinematogra-
fica propia que se traduce en el “plano secuencia integral” el
cual Sanjinés realiza aproximdndose asi a la cosmovisién an-
dina entendiendo que el futuro estd también atrds en aquello
que en la narracién cldsica mds bien corresponderia al pasado.
Merecedora de contundentes estudios extranjeros, a la pelicula
todavia le hace falta una lectura més profunda desde Bolivia,
la propia critica escrita luego de su estreno en La Paz no estuvo
a la altura de la dimensién de la obra.

Nana: Opera prima de la cineasta Luciana Decker. Largo-
metraje testimonial que narra la relacién de la realizadora con
su propia nana, una historia donde la directora es también la
protagonista. La pelicula fue estrenada durante la mis reciente
edicién del Festival de Cine Radical en La Paz, el viernes 16
de septiembre, y se programa comercialmente en Fundacién
Cinemateca Boliviana desde el jueves 10 de noviembre.

Nina, Demetrio: Cineasta nacido en el centro minero de
Cami en el departamento de Cochabamba. Realizé estudios
de Comunicacién Social en la Universidad Auténoma Gabriel
René Moreno de la ciudad de Santa Cruz. Como director ha
realizado entre otros largometrajes Autonomia (2001), como
también las producciones sobre personajes histéricos de las lu-
chas indigena: Bartolina Sisa (2008) y Santos Tula Marka
(2009). El afno 2011 asumid la Direccién Ejecutiva del Conse-
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jo Nacional de Cine (CONACINE) en una gestién que que-
dé trunca al haber sido destituido en 2012.

0]

Olalla: Inspirado en la novela homénima de Robert Louis Ste-
venson, este largometraje de terror dirigido por Amy Hesketh
fue estrenado en 2015 y recupera una historia de vampiros
para ubicarla en dos tiempos: durante la época colonial y en
la actualidad; rescatando la historia original y actualizando el
relato desde lo contemporineo.

Ormachea, Francisco: Realizador audiovisual que empezd
su carrera en los afos ochenta, fue entonces que dirigié uno
de los cortos mds importantes en cuanto acercamiento a la
obra literaria de Jaime Saenz, se trata de Recorrer esta distan-
cia (1988) donde se adaptan los primeros capitulos de Felipe
Delgado, el corto es protagonizado por Luis Bredow. En los
noventa Ormachea realiza Ajayu (1995), otro corto destacado
en la filmografia boliviana que recupera de la tradicién oral,
el trinsito de la vida a la muerte en la zona del Lago Titicaca,
esta vez el protagonista fue Reynaldo Yujra.

Ortiz, Jorge: Actor de destacada trayectoria, entre sus pa-
peles principales se encuentra el santero Domingo en Cues-
tién de fe (Marcos Loayza, 1995), quizds su rol mds recor-
dado. Sin embargo, ha participado desde entonces tanto con
los mas destacados cineastas nacionales, como también con
jovenes talentos. Ha participado también en co-producciones
internacionales realizadas en Bolivia, como es el caso de su
papel en También la lluvia (IciarBollain, 2010).

Ovando, Alfredo: Realizador de importante trayectoria,
fundé la productora Nicobis, que ha contribuido significa-
tivamente al desarrollo del audiovisual en el pais. Fue parte
del Movimiento del Nuevo Cine y Video Boliviano formando
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parte de sus directivas en diferentes oportunidades. Su produc-
cién ha sido distinguida y premiada en certdmenes nacionales
e internacionales, su opcién por la animacién lo convierte en
uno de los mayores representantes de este género en Bolivia.

P

Paniagua, Pablo: Director de fotografia. Estudié en Buenos
Aires en la Universidad del Cine. Realizador de cortometrajes
como Despedida que en 2015 gané el la Menci6n del Jurado
en BAFICI (Argentina). Forma parte del colectivo Socavén
Cine, donde ha desarrollado su carrera como fotdgrafo en pro-
ducciones de Kiro Russo o Miguel Hilari, por ejemplo.

Paz, Gabriela: Realizadora egresada de la Universidad Ca-
télica Boliviana en La Paz. Su documental La bala no mata
(2012) se desprende de la investigacién realizada por el socié-
logo Mario Murillo sobre los dias de la Revolucién Nacional
en 1952. Formé parte de la Unidad de Cine de la Facultad de
Humanidades en la Universidad Mayor de San Andrés donde
coordiné Talleres y Seminarios en el camino de la creacién de
la Carrera de Cine al interior de la UMSA.

Prudencio, Cergio: Destacado musico, como compositor
ha trabajado junto con Jorge Sanjinés entre los afios noventa y
los dos mil, ha colaborado con otros realizadores y sonorizado
largometrajes como también cortos. Su trabajo lo llevé a re-
componer la banda sonora de la versién reconstruida y restau-
rada de Wara Wara (José Maria Velasco Maidana, 1930) que
fue reestrenada en 2010 luego de un largo proceso de trabajo
que coordino la Fundacién Cinemateca Boliviana.

Pueblo chico: En 1974 Antonio Eguino realiza su primer
largometraje. Como sostiene Luis Espinal: “Pueblo Chico es
una pelicula que no estd protagonizada directamente por el
campesino o el minero (como en anteriores producciones del
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grupo UKAMAU) sino que los personajes clave son de la clase
media, que es la que ve cine en nuestro pais. Por supuesto,
Pueblo Chico no es un film que presenta al espectador un
problema diverso del que tenemos nosotros mismos. Por ello
la cinta no nos hace contemplar una historia de accién, sino
que convierte al espectador en actor, y el él quien se estimula
a conocer y a hacer algo por nuestra realidad nacional. El film
no toma partido, sino que contrapone actitudes para que de
este choque de realidades nazca la clarividencia. En esto es un
film profundamente democrético”.

Q

Qati Qati, susurros de muerte: Bajo la responsabilidad de Rey-
naldo Yujra (actor protagonista de La Nacién clandestina,
Jorge Sanjinés) el CEFREC (Centro de Formacién y Realiza-
cién Cinematogréfica) en 1999 se realiz6 este mediometraje
que adapta una leyenda aymara y la ficcionaliza respetando
su idioma original. Una pelicula que merece especial atencion
a la hora de pensar “otro” cine boliviano més alld de las salas
comerciales de exhibicién y los circuitos urbanos alternativos.

Quiroga San Martin, Cecilia (1960-2014): Realizadora y
productora, gestora del audiovisual en Bolivia fue Directora
Ejecutiva del Consejo Nacional del Cine (CONACINE) en
la gestién 1996-1998. Entre sus producciones se destacan:
A cada noche le sigue un alba (1986), Intensos fulgores
(1988), Epilogo (1990) entre otros. Durante el periodo de la
Asamblea Constituyente coordino la realizacién del registro
audiovisual de este momento histérico para el pais.

Quiroga Santa Cruz, Marcelo (1931-1980): Recordado li-
der socialista, fue también novelista y tuvo un breve pero fruc-
tifero acercamiento al cine en Bolivia. A mediados de los afios
50, luego de la Revolucién de abril del 52, Marcelo dejé Boli-
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via para radicar en Santiago de Chile. Alli, en 1955, junto con
Enrique Arnal y Fernando Montes, quienes también residian
ahi, entablé una profunda amistad y juntos realizaron algunos
cortometrajes con una cdmara Kodak de 16 mm. El tiempo
de estos primeros experimentos estaba sujeto a la duracién de
los rollos de pelicula. Segtin Arnal, el primer corto que hicie-
ron “fue en una estacién de trenes y filmamos la llegada de un
tren”. Cierta inclinacién al cine por parte de Marcelo se puede
rastrear desde las publicaciones que hizo y su trabajo al interior
de la revista Pro-Arte, por ejemplo, o en algunos ejemplares de
la revista Guién, pdginas donde se promovia el arte y la cultura
dando especial énfasis a las peliculas que se exhibian en la carte-
lera regular, como también, y con mayor atencidn, a la progra-
macién del Cine Club Luminaria del cual Quiroga fue también
animador en los primeros afos de la década del 50 en La Paz. El
Combate (1959) — su corto mds importante - es el registro de
una pelea de gallos, rifia que tiene como figuras centrales a un
gallo blanco y uno negro, y como protagonista a un nino que
observa cémo el negro le gana al blanco, pero la pelicula permi-
te una segunda versién onirica inversa, gracias a la imaginacion
del nifio en la que gana el gallo blanco. La otorgacién de valores
a los gallos, el registro documental de la rifia y una posible fic-
cionalizacién de ciertos pasajes que interpreta el nifio acercan
al corto al neorrealismo italiano, lo emparejan con esta posibi-
lidad de ver la realidad sin muchos filtros y hacen evidentes los
conflictos mayores, desde ejemplos —en apariencia— sencillos.

R

Ramona Cultural: Suplemento semanal del diario Opinién de
Cochabamba; que desde mayo de 2005 vy sin claudicar, edita
contenidos culturales y artisticos con especial atencién al cine
en Bolivia. Dos de sus fundadores son reconocidos como des-
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tacados criticos e investigadores de cine en el pais, se trata de
Andrés Laguna y Santiago Espinoza. Sin esta publicacién serfa
dificil explicar el renacimiento de la critica cinematogréifica en
la primera década del siglo XXI.

Retrato de personajes histéricos y de actualidad: Primer
registro cinematografico hecho en Bolivia del cual se tiene da-
tos. Se trata de un cortometraje realizado en agosto de ese
afno donde se filma la transmisién de mando de José Manuel
Pando a Ismael Montes, entre otras escenas.

Revolucién: Cortometraje realizado por Jorge Sanjinés en
1963 que al ano siguiente obtendrd el Premio Joris Ivens en
Leipzig. Se trata del primer trabajo independiente del realiza-
dor y perfila todo el estilo que con los afos afianzard y desa-
rrollard de manera sistemdtica hacia un cine de denuncia que
cierra su ciclo con Las banderas del amanecer (1983)

Ruiz, Jorge (1924-2012): Uno de los cineastas mds impor-
tantes del cine boliviano. Su carrera es reconocida por ser con-
siderado el padre del documental moderno con su cortometraje
Vuelve Sebastiana (1953) que narra la historia de una nifa que
sale de su comunidad Chipaya al encuentro de otra cultura, con
guién de Luis Ramiro Beltrdn esta pelicula es un cldsico de nues-
tro cine. Pionero en los avances técnicos, sus peliculas fueron las
primeras en color y con sonido, en este dltimo caso con la par-
ticularidad de haber sido procesado en Bolivia. El conjunto de
su extensa obra estd inscrita en UNESCO dentro del Programa
Memoria del Mundo (MOWLAC) por su importancia como do-

cumento testimonial para el presente y las futuras generaciones.
S

Sanjinés, Jorge: Director de cine, fundador del Grupo UKA-
MAU, ha realizado la pelicula mds importante del cine boliviano,
se trata de La nacién clandestina que el 1989 recibié la Concha



Cine bolivianode ln Aala 7 37 ‘

de Oro en el Festival de Cine de San Sebastidn, Espana. Autor
de algunos de los cldsicos nacionales como Ukamau y Yawar
Mallku, filmé también en Pert (El enemigo principal, 1973)
y en Ecuador (jFuera de aqui!, 1977). Recientemente ha estre-
nado Juana Azurduy: Guerrillera de la Patria Grande (2010)
siguiendo el camino iniciado con Insurgentes (2012) de recupe-
rar los lideres de la historia boliviana, mds all4 del pante6n oficial.

Sayariy: Opera prima de la realizadora Mela Marquez.
Filmada en el norte de Potosi es el encuentro de dos pueblos
indigenas en el rito del tinku, pero es a la vez un encuentro
cultural entre dos mundos, el de los origenes profundos con la
cultura occidental. Con musica de Cergio Prudencio y textos
de Blanca Wietchucter este largometraje forma parte de las
peliculas del “boom del 95”.

Soria, Oscar (1917-1988): Guionista, quizds el mds impor-
tante que ha tenido Bolivia a lo largo de toda la historia del
cine nacional. Formé parte del Grupo UKAMAU trabajando
el guién — entre otras peliculas de Sanjinés — de Ukamau y
Yawar Mallku. Junto a Antonio Eguino colaboré en Chuquia-
go (1977), y con Paolo Agazzi en Mi socio (1982), entre otras.

Susz, Pedro: Critico y teérico de cine, fundador de Cine-
mateca Boliviana, su aporte es signiﬁcativo en tanto escritu-
ra y produccién de contenidos sobre cine no sélo boliviano
sino desde Bolivia, entre sus obras principales se encuentra:
La campana del Chaco. El ocaso del cine silente boliviano
y Filmo-videografia boliviana bdsica (1904-1990). En 2015
present6 su libro 40/24 Papeles de cine, que redne su vasta
produccién en 4 significativos tomos.

T

Tarilonte, Maite: Estudié cine en la Universidad Catélica Bo-
liviana y ha alcanzado el reconocimiento internacional como
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vestuarista al haber participado en grandes producciones. En
2012 formé parte del equipo de vestuario de Blackthorm
(Mateo Gil) que se filmé en Bolivia, pelicula sobre Butch Cas-
sidy y Sundance Kid, cinta que obtuvo un Premio Goya en
la Categoria Vestuario. En 2016 participé de Nadie quiere
la noche (Isabel Coixet) que también merecié un Goya en la
misma Categoria.

Tinku: Largometraje dirigido por Juan Miranda, quien ya
habia realizado labores como fotdgrafo junto a Antonio Egui-
no y Jorge Ruiz. Con esta opera prima su director incursiona
en la ficcién como director y propone un cine con opcién por
lo comercial mds alld de lo autoral. Estrenada en 1985, su ar-
gumento propone el encuentro de un joven que fue adoptado
por una familia de extranjeros y regresa a Bolivia para conocer
sus rafces. A través de la musica y con un romance como te-
16n de fondo el director propone una cinta “diferente” para la
época en el cine nacional.

Torres, Diego: Uno de los testigos y protagonistas mds
importantes de la produccién de Super-8 en Bolivia. Cineas-
ta outsider, su obra atraviesa cuatro décadas de la historia
del cine nacional, y su filmografia se enriquece con produc-
ciones realizadas en diferentes formatos. Torres inscribe su
nombre como el primer cineasta en estrenar un largometraje
digital boliviano, se trata de su pelicula Alma y el viaje al
mar que en enero de 2003 fue presentada comercialmente
en la Sala Modesta Sanjinés de la Casa de la Cultura de La
Paz. Torres es también director del Festival Internacional de
Cine GLBT de La Paz. El director ha creado “un mundo de
cine” al haber realizado la primera saga en el cine nacional,
con sus peliculas: La calle de los poetas (1999) y La saga
de los poetas (2015), donde participan actores como David
Mondaca y Jorge Ortiz, entre otros.
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U

Ukamau: Primer largometraje dirigido por Jorge Sanjinés. La
pelicula se estrend en 1966 y fue producida por el Institu-
to Cinematogréfico Boliviano (ICB). Primera cinta boliviana
hablada en aymara narra la venganza de un campesino que
sufre con la violacién de su esposa a manos de un mestizo.
La construccién de este relato se hace mds intensa en tanto
la musica que la acompana también profundiza el cardcter de
reivindicacién que manifiesta su personaje principal, no sélo
como una cuestién personal sino como una cuestién que co-
rresponde a la colectividad de los campesinos oprimidos y ex-
plotados. La pelicula llega cuando se han terminado los afios
de la Revolucién Nacional (1952-1964) y se permite poner en
cuestion la tensién latente entre campesinos y terratenientes —
incluso — mds alld de la propia Reforma Agraria (1953). Con
este largometraje se da paso a la formacién histérica del Grupo
Ukamau que estd conformado por el propio Sanjinés, Oscar
Soria y Ricardo Rada; aqui se pone la piedra angular del cine
de denuncia que quiere hacer Sanjinés y el cual desarrollard a
lo largo de su carrera.

Urioste, Armando: Director de fotografia, realizd estu-
dios en la Escuela de Lodz (Polonia), participé en peliculas
tales como: Amargo mar (Antonio Eguino, 1984), Abriendo
brecha (Paolo Agazzi, 1984), La oscuridad radiante (Hugo
Ara, 1993), Jonas y la ballena rosada (Juan Carlos Valdivia,
1995), entre otros corto y largometrajes. Fue director de CO-
NACINE entre 2006 y 2007.

Urioste, Juan Pablo: Director de fotografia. Estudié en
la Escuela Internacional de Cine y Televisién en San Anto-
nio de los Banos (EICTV-Cuba). Ha participado en varios
largometrajes, entre los que destacan: Di buen dia a papa
(Fernando Vargas, 2005), Inal Mama (Eduardo Lépez,
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2008) y también en la co-produccién Pacha (Héctor Ferrei-
ro, 2012), entre otras.

\"

Valdivia, Juan Carlos: Cineasta nacido en La Paz que fue parte
del “boom del 957 con el estreno de su opera prima Jonds y la
ballena Rosana, adaptacién de la novela homénima de Wol-
fango Montes. Una vez mds, en el camino de las adaptaciones
literarias al cine, el director estrena en 2005 American Visa,
la historia del suefio americano basada en la novela del mismo
nombre escrita por Juan Recacoechea. En 2009 la filmogra-
fia de Valdivia da un giro importante cuando estrena Zona
Sur, un largometraje que ya no sostiene su relato basindose
en literatura sino que propone desde el lenguaje del cine una
busqueda personal que ademds tiene una proyeccién impor-
tante sobre el momento social que se vive en ese momento en
el pais. En esa misma linea Yvy Maraey, de 2013, se convierte
en su obra mds arriesgada, donde sus bisquedas son cada vez
mayores en los niveles formales como también en su propia
vida puesta en conflicto en la pantalla grande con él mismo de
protagonista de su obra.

Volver: Una de las primeras coproducciones nacionales, se
realiza en 1969 y cuenta con la participacién de Jorge Ruiz en
la direccidn, junto a Germdn Becker y Alberto Pacciello. Esta
es una de las peliculas que se distancia del cine politico de la
época y busca abrir los caminos de un cine comercial que no
tuvo grandes exponentes en la filmografia boliviana.

Vuelve Sebastiana: Pelicula dirigida por Jorge Ruiz con
guién de Luis Ramiro Beltrdn, es la historia de Sebastiana una
nifa de la comunidad Uru que sale de su pueblo para conocer
que hay mds alld de su entorno primario, ahi se encuentra
con un nifio aymara que le muestra su propio mundo, es en
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este conflicto que se desarrolla una pieza fundamental del cine
nacional. Considerado uno de los documentales mds impor-
tantes de la historia, sus caracteristicas propias la hacen ser
una pieza de docu-ficcién, que ahora también podria definirse
como “cine hibrido”, que alcanzé los primeros reconocimien-
tos internacionales para el cine boliviano.

W

Wara Wara: La pelicula de José Maria Velasco Maidana fue
estrenada el 9 de enero de 1930 en el Cine Princesa de La
Paz. Este largometraje, obra maestra del cine silente bolivia-
no, cuenta la historia de la princesa inca Wara Wara y el ro-
mance sostiene con el conquistador espanol Tristdn de la Vega.
Ochenta anos después, el jueves 23 de septiembre de 2010,
a las 19:45, en la Fundacién Cinemateca Boliviana comenzé
un acto que marca un hito en la historia cinematogréfica bo-
liviana, ese dia se estrend la versién restaurada y reconstruida
de la pelicula WaraWara. Esta joya del cine silente boliviano y
latinoamericano volvi6 a la vida gracias a un largo trabajo que
tardé en su proceso aproximadamente 20 anos. A las 20:05 la
Banda Sinfénica del Conservatorio Nacional de Musica inter-
pret6 “Invocacién” una composicién de propio Velasco Maida-
na. Cergio Prudencio, quien ademds construyé la banda sono-
ra que ahora acompana la pelicula, fue el director invitado en
esta oportunidad. Luego, cuando la gente ya estuvo sentada en
sus respectivas butacas, y cuando el reloj marcaba las 21:00 ho-
ras aproximadamente, comenzé la primera exhibicién publica
de Wara Wara en su nueva version reconstruida y restaurada.
Warmi: “Es una pelicula documental sobre la condicién
social de la mujer boliviana”. Asi lo manifiesta su directora,
Danielle Caillet en una entrevista radial en 1980, afirmacién
que después seria recogida en el catdlogo de la “Exposicién
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Homenaje” que le hiciera la Fundacién Simén I. Patifo. Es
con este cortometraje, que Caillet se convierte en la prime-
ra cineasta de Bolivia. Y aunque su nacionalidad haya sido la
francesa su opcién por nuestro pais la hizo ser boliviana por
opcién. Esta pelicula filmada en 16 mm el ano 1979 es el pri-
mer cortometraje realizado por una mujer en Bolivia.

Ximul, Los: En 1960 Jorge Ruiz filma en Guatemala con
el apoyo de International Development Service de Estados
Unidos y el gobierno guatemalteco, este mediometraje de
propaganda. La historia de una familia de campesinos: “los
Ximul”. Aqui se pone de manifiesto la importancia del Pro-
grama de Desarrollo Rural de Guatemala y el alcance de sus
proyectos, los cuales se implementan en todo el pais pero de
especial modo en el litoral del Pacifico.

X

Los Ximul es un proyecto de su realizador que cuenta con el
argumento escrito por Luis Ramiro Beltrdn, y es narrado por
Mario Castro. En este mediometraje Ruiz vuelve a un relato
que esconde detrds del drama de los campesinos los beneficios
del desarrollo, asi como lo hizo con Los primeros (1959) po-
niendo como personajes a una familia que vive en condicién
de pobreza y que parece no tener futuro.

Las historia de los hermanos Andrés y Ramén hijos de
don Santiago son las que permiten explicar los beneficios del
Programa Nacional de Desarrollo Rural de Guatemala, An-
drés opta por aceptar los términos del reordenamiento y los
créditos, en cambio Ramén elige su libertad, que se ve condi-
cionada a la coyuntura sobre la cosecha y el requerimiento de
personal; don Santiago, en cambio, se mantiene como siem-
pre, también como una metdfora del pasado. Andrés saldrd
adelante y alcanzard una mejor vida, Ramén padecerd las con-
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diciones de inestabilidad laboral y sufrird el drama de los cam-
pesinos que no se suman al Programa, por su parte el padre
tendrd que enfrentarse a una resolucién legal que lo deja sin
sus tierras. El Ginico personaje que logra su objetivo, es quien
acepta los términos del Programa.

Mis alld de su contendido propagandistico, la pelicula de
Ruiz crece en importancia por tratarse de un trabajo realizado
por uno de los pioneros del cine boliviano allende las fronte-
ras, es también este uno de los motivos por los cuales su obra
ha logrado ser reconocida por Unesco como parte del Progra-
ma Memoria del Mundo en América Latina y el Caribe.

Y

Yampardez, Los: Cortometraje documental realizado en 1971
por Jorge Ruiz en pelicula de 16 mm y a color. Es una apro-
ximacién a la cultura Yampara que todavia preserva su terri-
torio en el Departamento de Chuquisca y a donde pertenece
también el Municipio de Tarabuco, zona de donde proviene la
danza del Pujllay. Este es un trabajo etnogréfico de un altisimo
valor ya que se realiza cuando adn se conservaba mucho de la
originalidad cultural de la zona.

Yawar Mallku: Dirigida por Jorge Sanjinés en 1969 esta es
una de las obras clave del Grupo Ukamau. La obra mds impor-
tante del cine de denuncia en el pais. Este largometraje pone en
evidencia la accién del Cuerpo de Paz en la esterilizacién de las
mujeres en el drea rural del altiplano boliviano. El director hace
una contundente denuncia a través de la ficcionalizacién de un
hecho concreto: la asistencia médica por parte del “Cuerpo del
Progreso” a una comunidad indigena. Se dice que esta pelicula
contribuyd a la expulsién del Cuerpo de Paz de Bolivia.

Yujra, Reynaldo: Actor protagonista de La nacién clan-
destina (Jorge Sanjinés, 1989), desde su primera aparicién en
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la pantalla grande su vida ha estado ligada al cine. Primero
formé parte del Grupo Ukamau, actuando también en Para
recibir el canto de los pdjaros (Sanjinés, 1995). En 1996 ac-
tué en Ajayu, cortometraje de Francisco Ormachea. Poste-
riormente se incorpor6 al CEFREC (Centro de Formacién y
Realizacién Cinematografica) donde entre otras producciones
fue coordinador de Qati Qati, Susurros de muerte (1998),
cortometraje que con los anos se ha convertido en una pieza
de culto del cine boliviano. Este actor participé también en
peliculas internacionales realizadas en Bolivia, Yawar (David
Sordella, 1996) y La caceria del nazi / La traque (Laurent
Jaoui, 2007), entre otros papeles.

Z

Zaballa, Carolina: Actriz que empez6 su actividad y formacion
en Bolivia, quien posteriormente continud su carrera en Estados
Unidos. Formé parte de los elencos de peliculas como El cora-
z6n de Jests (Marcos Loayza, 2003), El atraco (Paolo Agazzi,
2004) y El clan (Sergio Calero), entre otras producciones.

Zambrana, Alfredo: Distribuidor de cine, Gerente de mds
de 12 salas de cine en Bolivia durante los afios ochenta y no-
venta. Actualmente todavia ejerce su oficio y es recordado por
haber sido uno de los mds representativos empresarios del cine
comercial en el pais.

Zona Sur: Largometraje de Juan Carlos Valdivia estrenado
en agosto de 2009. Con esta pelicula el director pacefo en-
cuentra un nuevo camino en su carrera. Luego de haber aposta-
do por adaptaciones literarias se enfrenta a pensar el cine desde
su propia perspectiva. Con un sentido incluso autobiogrifico
se hace la fotografia de una familia de clase alta que se enfren-
ta a su propia debacle. La erosién de los sistemas sociales, el
nuevo tiempo de la caida de las antiguas elites y el ascenso de
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las nuevas burguesias en la pirdmide social ponen en cuestién
un fenémeno social que parece estar sucediendo en toda la re-
gién. Esta pelicula significa la consagracién de su director en la
escena nacional, es la obra de un realizador maduro, que tiene
mucho por decir del mundo que conoce y el cual no se cansa
de descubrir. Zona Sur no puede ser leida fuera de su contexto
nacional, estamos hablando de los primeros anos del gobierno
de Evo Morales, y su estreno también coincide con la aproba-
cién de la Nueva Constitucién Politica del Estado. Es posible
que esta también haya sido una de las razones por las que las
lecturas sobre el film desde la critica de cine hayan sido tan en-
riquecedoras. Con esta pelicula Valdivia dialoga con la obra de
Jorge Sanjinés en muchos movimientos de cdmara y sentidos
de ciertas escenas, reconociendo de este modo una tradicién
ineludible del cine nacional con su pasado y su sociedad.
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EL CINE BOLIVIANO DE LA A A 1A Z.. COROLARIO

Entre el 4 de agosto de 2016 y el pasado jueves 2 de febrero de
2017 esta columna ha servido para hacer una primera revisién
alfabética del cine boliviano. Es decir, cada jueves se han publi-
cado con la excusa de las letras del alfabeto pequenas referen-
cias a diferentes producciones audiovisuales y cinematografi-
cas, haciendo también acercamientos a los trabajadores que son
quienes permiten que podamos hablar de este tema en el pais.

A lo largo de todas estas semanas se ha podido dialogar trans-
versalmente entre diferentes épocas, corrientes, géneros, trayendo a
la memoria muchas de las experiencias audiovisuales y cinemato-
graficas que se conocen de manera general; como también abriendo
el espacio a repensar nuestro pasado y presente desde algunos nom-
bres y titulos que parecen estar reservados para aquellos que forma-
ron parte de su realizacién o que han tenido una escasa difusion.

Por la velocidad de los hechos resulta muy sencillo que las
realizaciones y los realizadores bolivianos vayan quedando rapi-
damente en un desconsiderado olvido. Por esta suerte de invasién
extranjera de las pantallas locales es mds sencillo reconocer a un
artista de Estados Unidos que reconocer a un actor nacional. Si
bien esta columna no ha sido escrita para la chismografia y la pa-
gina de sociales, al menos deberfa ayudar a saber quién es quién o
qué es qué —en la medida de lo posible- dentro del cine boliviano.

El ejercicio que aqui se ha hecho se lo reconoce como una
cuestién todavia muy bdsica y de trazo muy grueso. No se ha
alcanzado un contenido enciclopédico, aunque esa tampoco
fuera la intencidn, sin embargo se ha logrado sistematizar cierta
informacién que estaba regada en diferentes textos y articulos
de prensa, como también en publicaciones de internet. Este or-
denar a “los hacedores” y “lo hecho” nos permite ahora contar
con una sélida base de lo que puede ser un préximo dicciona-
rio del cine boliviano que parece ser una necesidad actual.



OCHO SEMANAS
EN LA HISTORIA DEL CINE

La “travesura” de hacer un diario de clases, da como resultado
que, entre los dias jueves 15 de marzo y 3 de mayo se haya
publicado en el Suplemento La Esquina del Periédico Cam-
bio una columna semanal que reflexiona sobre el ejercicio de
aprender/ensenar la materia de “Historia de Bolivia en el cine”.

Este trabajo de orfebreria, el que permite encontrar entre
las peliculas bolivianas las reflexiones sobre la historia, que va
desde Wara Wara (Velasco Maidana, 1930) hasta — coinciden-
temente — el mds reciente estreno nacional, Eugenia (Boulo-
cq, 2018) se convierte en una “travesia’ por lo que el cine ha
mostrado de Bolivia en funcién de su historia, o de lo que se
ha pensado como su historia.

Ciertamente ha quedado mucho por ver, y demasiado por
decir. Sin embargo, nos queda este testimonio en el cual se ha
procurado compartir la experiencia de asistir a un aula ciertos
dias de una semana desde las 8:30 a.m. con la puntualidad que
exige el hecho de ser responsable cuando existe un compro-
miso mayor, en este caso el de ver desde el cine a este pais en
continua construccion.

SEMANA 1
La materia lleva por nombre: Historia de Bolivia en el cine.

Es parte de la malla curricular que corresponde al primer se-
mestre de formacién en la Escuela Andina de Cinematografia
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que dirige Jorge Sanjinés. Desde ahora compartiré el diario
de la clase.

Lunes 5 de marzo. Es la manana después de la entrega de
los Premios Oscar, esto permite reflexionar sobre lo que son los
premios, y por qué se los entrega. No hay casualidades, nada es
inocente en el cine. Varias peliculas que fueron nominadas y
otras que son ganadoras tienen cardcter de histdricas, es el caso
de Dunkerque de Christopher Nolan. Chile logra su primer
Oscar a Mejor Largometraje Extranjera con Una mujer fan-
tastica de Sebastidn Lelio, recordamos que el primer premio
internacional de la cinematografia chilena se lo otorgé Bolivia
a la pelicula Un grito en el mar (Pedro Sienna, 1924) durante
la Exposicién Industrial Internacional de La Paz en 1925, afio
del Centenario de la Independencia. Esto permite pensar en la
“Generacién del Centenario” aquella que le dio forma al cine
como expresién artistica més alld del rol que ya cumplia como
registro documental, propaganda e informacién.

Miércoles 7 de marzo. En los dfas previos ha comenzado el
Juicio Civil en Estados Unidos a Gonzalo Sdnchez de Lozaday
Carlos Sdnchez Berzain, este es un hecho histérico y la clase lo
reconoce como tal. Esto permite recordar dos peliculas, ambas
con un mismo titulo en inglés: Our Brand is crisis (2005,
2015). Por una parte estd el documental sobre la campana
electoral de Goni, y en segundo caso una ficcién protagoni-
zada por Sandra Bullock. ;Por qué desde Estados Unidos se
hacen estas peliculas? Pasamos a la proyeccién de Wara Wara,
pelicula de José Marfa Velasco Maidana estrenada en 1930 y
re-estrenada en su version reconstruida y restaurada en 2010.
¢Cbémo explicar la “nacién boliviana” con Wara Wara?

Viernes 9 de marzo. Invitamos a Douglas Resende, él es
documentalista brasilefio que trabaja en la Universidad Flu-
minense de Brasil, llegé a La Paz para empezar con las clases

del Diplomado de Cine Documental de la UMSA. Resende
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hace una clase con ejemplos sobre lo que él denomina la “fa-
bulacién” en el cine, una cuestién que parece intermedia en-
tre la ficcidn y el documental, muestra algunos ejemplos para
explicar esto. Empieza con una escena de Yo, un negro (Jean
Rouch, 1958), y contintia con Peones (Eduardo Coutinho,
2004), para finalizar mostrando un avance de su proyecto de
documental que recurre a algunas de las formas narrativas que
ha explicado y mostrado previamente. Hay una intencién de
registrar la historia en su trabajo.

SEMANA 2

Martes 13 de marzo. La clase empieza con el andlisis de Wara
Wara, la pelicula que José Maria Velasco Maidana estrené en
1930, la cual fue reconstruida y restaurada entre los afios no-
venta y la primera década del 2000, y que fue re-estrenada en
su nueva version en septiembre de 2010.

Wara Wara permite reconocer una obra fundamental de
la historia del cine boliviano, y ademds puede dar paso a com-
prender la época en la que fue realizada. Una pelicula puede
alcanzar més de un sentido histérico, primero estd aquello que
su trama quiere narrar — en este caso se trata de la historia de
amor entre la princesa inca y el conquistador espanol — y en
segundo nivel estd el desde dénde se cuenta esta historia — des-
de la Bolivia que se interpela sobre “la cuestién indigena” con
los personajes que conforman también la denominada “Ge-
neracién del Centenario” —ademds, el largometraje de Velasco
Maidana, tiene un tercer componente que le permite contener
una tercera opcién histérica y es su re-estreno 80 afos des-
pués, en una versién que no es la que su director exhibid.

Los alumnos hacen preguntas sobre la pelicula, y han
dado sus propias respuestas, lo interesante en este ejercicio
se encuentra en el aprender a hacer las preguntas. ;Qué es
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realmente lo que se cuestiona cuando se ve una pelicula? La
mirada critica debe desarrollarse en funcién de encontrar las
respuestas mds diversas a cuestionamientos similares. El espec-
tador debe salir de su espacio de confort para interpelar a la
obra y de este modo entender de mejor manera lo que sus
realizadores quisieron expresar mds alld de lo obvio.

Jueves 15 de marzo. Se proyecta Amargo Mar de An-
tonio Eguino, una pelicula histérica — la mds importante de
la filmografia boliviana — que revisa el tema maritimo de la
usurpacion chilena desde un enfoque que no coincide con la
versién oficial del drama bélico. El director plantea una revi-
sién histérica en un proceso que le toma mds de cinco anos
de investigacidn, recurriendo a diversas fuentes, para construir
un relato que pone en evidencia cuestiones que habian sido
negadas histéricamente, las cuales contribuyen a un imagina-
rio colectivo exaltado por el patriotismo y enajenado de su
vision mds intima y critica.

SEMANA 3

Lunes 19 de marzo. Estd presente en el ambiente general el
inicio de los alegatos bolivianos frente a la Corte de La Haya.
El curso ha visto la semana pasada Amargo mar (Eguino,
1984), es tiempo de reflexionar sobre cémo se cuenta la his-
toria, y la posibilidad que brinda el cine de modificar las bases
historiogréficas sobre cualquier tema renovando la discusién y
poniendo en conflicto continuamente las futuras investigacio-
nes en favor de nuevas lecturas. Sin duda la pelicula cambia
la perspectiva sobre temas fundamentales dentro de los intere-
ses que comprometieron la participacién boliviana durante la
contienda bélica.

Este mismo dia hacemos énfasis en la figura de Luis Espi-
nal, personaje fundamental dentro de la lucha por la recupe-
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racién de la democracia y el respeto a los derechos humanos,
ademds de haber estado continuamente comprometido con
el cine boliviano. Uno de los mds interesantes retratos sobre
Espinal hecho en los tltimos afios se encuentra en YouTube,
en Segun yo “Un canal dedicado a contarte sobre la vida y
obra de artistas y personajes de la cultura de mi pais”. Una de
las mejores producciones para esta plataforma que se haga en
Bolivia, la cual estd a cargo de Rodny Montoya.

Miércoles 21 de marzo. Es el Dia del Cine Boliviano. Ani-
versario 38 del secuestro, tortura y asesinato de Luis Espinal
Camps. Junto con los alumnos nos disponemos a realizar la
romeria que desde la muerte del sacerdote jesuita se realiza en
la zona de Achachicala hasta llegar a la Villa de Las Nieves. Ca-
minando llegamos para hacer nuestro homenaje, que se forta-
lece en tanto creamos comunidad en el ejercicio del encuentro
y la reflexién sobre la vida y obra de este hombre tan singular.

Jueves 22 de marzo. Las guerras son una constante den-
tro de la vida republicana de Bolivia. La Guerra del Chaco
1932-1935 es una pelicula de Luis Bazoberry. Se trata de un
registro hecho en el frente de batalla durante la contienda bé-
lica que enfrenté a Paraguay con Bolivia. Este mediometraje,
que fue montado y sonorizado en Espafa por su realizador,
figura como la primera pelicula boliviana con sonido incor-
porado. Los estudiantes analizan el mensaje, ven en la peli-
cula no solamente las audacias técnicas de su realizador, sino
también cuestionan el discurso que desarrolla la pelicula. Hay
que aprender a ver con nuevos ojos una historia que vuelve a
escribirse continuamente.

SEMANA 4

Martes 27 de marzo. La semana pasada se proyecté en la clase

la pelicula La Guerra del Chaco 1932-1935 (que también
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se conoce como Infierno Verde) de Luis Bazoberry. Este re-
gistro in-situ de la contienda bélica que filmara el fotégrafo
cochabambino, quien posteriormente la editaria y sonorizaria
en Espana, es quizds el documento histérico mds impresio-
nante de la contienda bélica con el Paraguay. Es a partir de
esta proyeccion que empezamos a reflexionar sobre lo que la
guerra le dejé al cine en Bolivia, y por supuesto lo que este
enfrentamiento le dejé a la sociedad boliviana.

El final de una era llega cuando en 1952 ocurre la Revolu-
cién Nacional. La generaciéon del Chaco ha tomado conciencia
de un pais que hasta entonces era totalmente desconocido. Si
bien existen muchos registros sobre lo que fue la Revolucién,
todos ellos toman una posicién sobre este hecho histérico, in-
cluso aquellos registros de la época cuentan la historia de los
vencedores. Sin embargo, existe un cortometraje por demds
interesante, se trata de Altiplano de Jorge Ruiz y Alberto Pe-
rrin, el cual se presenta como un eslabén importante en tanto
filma la pre-revolucién y la post-revolucién, tiene imdagenes
anteriores al abril de 1952 y posteriores a este, y concluye su-
giriendo que ahora se estd en la bisqueda de un porvenir.

Jueves 29 de marzo. Tan cerca, tan lejos (2012) es un
documental dirigido por Michele Favre, realizador suizo que
recupera los historia de Carmen Perrin — la hija de Alberto
Perrin — para hacer un ejercicio de memoria a partir de ciertas
imdgenes que su padre hizo en la Isla del Sol. Entre las imdge-
nes que proyectardn a la comunidad, casi 60 afos después de
haber sido filmadas se encuentra el corto Altiplano (1953).
Este dialogo que se propone con las imdgenes del pasado y
el testimonio vivo entre la protagonista del documental y la
comunidad da lugar a cuestionar una época de la historia de
Bolivia, para de este modo poner en conflicto todo aquello
que creemos conocer. El cine es un dispositivo de continua re-
flexién. En el documental se experimenta y arriesga — muchas
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veces — mds que en la ficcién. Los estudiantes de cine deben
aprender a ver otro tipo de contenidos con otros ritmos na-
rrativos. De este modo también podrdn hacer propuestas mds
arriesgadas utilizando otros elementos narrativos més audaces.

SEMANA 5

Lunes 2 de abril. Luego de haber recorrido con algunas peli-
culas gran parte de los hechos histéricos de la Republica en-
tre los anos 1825 (Independencia) hasta la misma Revolucién
Nacional de 1952, se puede poner sobre el tapete una de las
mds importantes ideas de la historia republicana: “la cuestién
del indio”.

sQué es esto? Pues bien, luego de la Guerra Federal (1899),
que enfrento al norte y sur, a las ideas federales y aquellas con-
servadoras, que dieron un golpe de timén en la orientacién de la
politica y economia nacional, hicieron evidente la incomodidad
de la presencia indigena en el pais para las élites dominantes.

La presencia de Zarate Willka apoyando al general Pando
y su partido liberal en contra de los conservadores de Sucre;
como también la posterior marginacién de este indio en cual-
quier ejercicio de poder luego de la victoria de los liberales,
quienes ademds terminarfan encarcelando y asesinando al li-
der indigena en un confuso evento cuando lo trasladaban a La
Paz para cumplir su condena el afio 1903 es uno de los hechos
mis relevantes del inicio de siglo.

Los liberales consideraban a los indios como ignorantes,
y su preocupacién entonces surgia en funcién de educarlos y
adoctrinarlos en los valores que estas élites pregonaban, esto
como una consecuencia del miedo que les provocaba saber
que existia un grupo compacto y rebelde que en cualquier
momento podria exigir derechos — sobre todo con relacién
a la propiedad y explotacién de la tierra — y que ya no seria



‘ 54 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

tan sencillo desarticular este movimiento por los compro-
misos previos que se habian alcanzado con Zarate Willlka y
sus hombres.

Todo este antecedente va ser el sustrato de las inquietudes
de la generacién del Centenario, aquella que empieza a pensar
el pais de un modo distinto, en el cudl es urgente incorporar al
indio en la sociedad blancoide que es duefia del poder politico,
el arte entonces, en sus diferentes disciplinas, y también el cine
como expresién maxima del resumen de todas ellas, empezard a
pensar la presencia del indio en la sociedad boliviana. Wara Wara
de José Maria Velasco Maidana es el ejemplo mayor de todo esto.

Luego de la celebracién del Centenario, la Guerra del Cha-
co serd un capitulo fundamental para el entendimiento de lo
que éramos como pais. Serd la Revolucién del 52 la que se esbo-
ce una respuesta a “la cuestién indigena” y esta tendrd que ver
con la homogenizacién social a partir de la igualdad de derechos
y las contundentes medidas sociales y politicas como lo son: Re-
forma Agraria, Nacionalizacién de la Minas y Voto Universal.

SEMANA 6

Martes 10 de abril. Coincidentemente con las fechas, la Revo-
lucién Nacional sucedid en abril de 1952, en la clase revisita-
mos aquella época. A partir del documental La bala no mata
(Gabriela Paz, 2012) que recupera testimonios de protagonis-
tas anénimos de aquellas jornadas, es desde aqui que se puede
empezar a pensar cémo el cine cuenta la Historia reconstru-
yéndola a partir de la tradicién oral, incluso en ausencia de
imdgenes, la recreacion de los hechos que no se pueden ver
mids, de los cudles no hay imdgenes s6lo la memoria como
detonante de mdltiples sensaciones.

Para quien crea en las coincidencias, también algo de esto
hubo cuando volvimos a encontrarnos, sélo dias después de
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conocernos, en un ahora que se acab6 cuando recién empeza-
ba a surgir. Con Talia en el plafén del teatro, que saluda desde
arriba, y continta preguntando sobre cine y estas posibles re-
presentaciones de la historia en la pantalla grande en funcién
de hechos de violencia que marcan a fuego ciertas sociedades,
es que se recupera otra memoria. La cual se activa al calor de
conversaciones que permiten reflexionar sobre lo que se ve y lo
que somos. Cine e historia, o la historia en el cine, tienen una
correlacién de fuerzas que permite imponer o componer esta-
dos de situacién que ayudan a la comprensién de la sociedad.

Me sorprende una vez mds como una idea, una imagen,
una experiencia puede quitarte el suefio. Cémo una historia
inconclusa puede arrebatarte el tiempo que dispones para cual-
quier otra cosa, es esta pasién por algo que se transforma en his-
toria la que puede apoderarse de la dualidad espacio y tiempo.

Jueves 12 de abril. Es tiempo de dar contexto a un perio-
do que comienza con el fin de los gobiernos del MNR, desde
1964 (4 de noviembre) hasta la recuperacién de la Democra-
cia en 1982, se sucederdn los gobiernos militares. El final del
nacionalismo revolucionario se encuentra en el umbral del he-
cho histérico mds internacionalmente importante en la Boli-
via del siglo XX. Se trata de la presencia del Che Guevara y la
Guerrilla del Nancaguazi en el sudeste boliviano. ;Qué pasard
cuando un pdjaro choca con un avién?

SEMANA 7

Lunes 16 de abril. En la historia del pais, durante el siglo XX,
no existe momento mds internacional que la presencia de
Ernesto “Che” Guevara en el sudeste boliviano. Este hecho
generd que el lugar mds importante para la prensa interna-
cional durante varios meses del ano 1967 fuera la poblacién
de Camiri en el departamento de Santa Cruz. Luego de la
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captura y detencién del francés Regis Debray y el argenti-
no Ciro Bustos, quienes guardaron reclusién en Camiri. Las
agencias de noticias y los reporteros de la época realizaron
diferentes reportajes sobre estos personajes, los cuales ahora
forman parte de ciertas imdgenes de la historia boliviana fue-
ra del pais. Es importante volver a ver estos registros porque
son nuestra memoria.

Miércoles 18 de abril. La ejecucién del denominado Plan
Coéndor es uno de los capitulos mds atroces de la historia con-
tempordnea. Poco se ha hecho desde la ficcion en Bolivia para
llevar a la pantalla grande todo lo que esto significa. Sin em-
bargo, la actriz boliviana Carla Ortiz encaré el proyecto de
una super produccién internacional que fue dirigida por el
mexicano Carlos Bolado y llevé el titulo de Olvidados. Esta
pelicula, luego de su estreno, recibié duras criticas por cémo
desarrollaba el argumento, y su discurso. Como consecuencia
de esto se publicé un libro en versién digital que reunia las
criticas publicadas (que no fueron pocas) y las ponia a disposi-
cién de futuros lectores y espectadores, una versién impresa de
este documento circulé recientemente en diferentes escenarios
como ferias de libros y eventos culturales. Se trata de Extravio
acercamientos criticos a Olvidados.

Viernes 20 de abril. La discusién y andlisis sobre Olvi-
dados en la clase despierta algunas de las mds importantes
co-responsabilidades entre autor y espectador, aquella cues-
tién que tiene que ver con “completar las imdgenes”. Es decir,
no siempre vemos lo que estd en la pantalla sino lo que quere-
mos ver (esto mismo sucede en la vida). Mediante emociones
y recuerdos completamos las imdgenes con lo que conocemos.
Mucho del discurso de Olvidados es completado por los es-
tudiantes con didlogos y escenas que en verdad no estdn en la
pelicula. ;Qué es lo que vemos cuidndo vemos?
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SEMANA 8

Pasé la dltima semana de clases. Se terminé el médulo que
llevaba por titulo “La historia de Bolivia en el cine”, el cudl
fue dictado a lo largo de dos meses, como parte del pensum
de la Escuela Andina de Cinematografia que estd bajo la di-
reccién de Jorge Sanjinés. “Un final frente al espejo de nuestra
historia”, tal vez ese serfa un mejor titulo para esta tltima nota
sobre lo que fue esta experiencia.

Martes 24 de abril. Mds alld de las dos grandes tendencias
del cine boliviano de las décadas del setenta y ochenta, en las
que se ubican el “cine urgente” y el “cine posible” que pueden
identificarse también en funcién de sus realizadores, en el pri-
mer caso a la cabeza de Sanjinés y en segundo con Antonio
Eguino. Ademds de estas dos grandes expresiones del cine de la
época, existe una corriente (a contracorriente) que formada por
los jévenes de aquellos afios, en este caso particular residentes
de Sopocachi, encontraron en las diferentes disciplinas artisti-
cas formas auténticas de expresar sus anhelos. Ya en los anos
2000, uno de los integrantes de este grupo, el cineasta, poeta y
pintor Diego Torres edité un libro y un DVD intitulados “Los
afos dcidos” en los que se recupera la memoria de esta expe-
riencia, la cual también significa un aporte al cine nacional.

Jueves 26 de abril. Hace pocos dias Martin Boulocq es-
tren Eugenia. Es sobre esta pelicula que se hace la tltima
evaluacién del curso. La pelicula permite poner en préctica
lo que se pudo “aprender” a lo largo de todo este tiempo. El
ejercicio de andlisis, en esta ocasion, exige salir del espacio de
confort para poder ver en Eugenia mds alld de esta comodidad
de creer que se estd frente a una pelicula sobre las relaciones de
género como se ha insistido en mencionar. Boulocq ha hecho
algo mds que hablar de una mujer, habla de un pais que insiste
en buscar su origen, que se enfrente a si mismo con un pasa-
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do que parece adormecido en el recuerdo de algin luchador
social que insiste con el discurso, pero que en la prictica ya
se ha acomodado en reducto “pequebu” del cual no sale ya ni
siquiera para conversar con su hija. Eugenia es el mejor espejo
de la sociedad boliviana de hoy, quizds por eso sea tan incé6-
modo verla mds alld de su reflexién —obvia- sobre una mujer.
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SANTA CRUZ TIERRA DEL FUTURO

La historia del cine boliviano contintia incompleta. Esto no es
en caso alguno una queja o reclamo, es mds bien, una invita-
cién a seguir investigando. Si bien hay un trabajo mds riguroso
y amplio sobre lo hecho en el occidente del pais, y mucho mds
especificamente en La Paz, esto no deja de estar sujeto a nue-
vos y mayores intentos de profundizar sobre lo que quedé del
cine (como pelicula) y asi también lo que queda mds alld de él
mismo (entre referencias y otros materiales publicitarios o de
prensa). El cine del interior, o cierto cine regional, todavia estd
relegado y parece “marginal” dentro de la historiografia local.

Antonio Velasco Franco figura como el pionero del cine
crucefo, su trabajo fue ampliamente respaldado por el Go-
bierno Central, asi lo demuestra la Ley N° 03 del 3 de no-
viembre de 1928, firmada por el Presidente Hernando Siles,
donde el Congreso Nacional decreta: “Articulo winico.- So-
bre fondos generales del presupuesto departamental de Santa
Cruz vigente, se vota la suma de un mil bolivianos, destinados
a subvencionar la exhibicién de peliculas filmadas por don
Antonio Velasco Franco, sobre las regiones orientales de la
Republica. Estas exhibiciones se realizardn en las ciudades de
Cochabamba, Oruro, Potosi, Tarija, La Paz y Sucre.”

Esta referencia, en la que se encuentra el término plural de
“peliculas” sugiere que el realizador habria producido varios ma-
teriales. Un recorte de prensa del ano 1927 anuncia “Préxima-
mente se estrena en el Palace Theatre la primera parte del film:
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“Santa Cruz 1927”. Pelicula de propaganda regional a favor del
ferrocarril Santa Cruz — Cochabamba”. Esto puede completarse
con otra Ley de la Repuiblica también aprobada por Hernando
Siles, la del 22 de noviembre de 1927, que sostiene: “Articu-
lo Unico.- Libérase de derecho de adecuan el aparato cinema-
togréﬁco y sus accesorios que importa a Santa Cruz, El sefior
Antonio Velasco Franco con destino a la impresién de peliculas
de propaganda sobre las riquezas del oriente y las posibilidades
econdmicas del Ferrocarril Cochabamba Santa Cruz”.

Por ejemplo, el anuncio citado ya sugiere un modo de pro-
ducir “por partes” que se asemeja mucho a lo que el italiano
Pedro Sambarino habria hecho durante en Centenario en 1925
acompanando las celebraciones de la Independencia. Si bien
existen referencias a producciones de Velasco Franco, las que
habrian empezado a realizarse incluso antes del Centenario, la
pieza que queda resguardada y forma parte del Archivo Nacio-
nal de Imdgenes en Movimiento, que tiene a su cargo Funda-
cién Cinemateca Boliviana, corresponde a unos afos después.

Santa Cruz tierra del futuro, pelicula dirigida por An-
tonio Velasco Franco en 1928, es un cortometraje en el que
se presenta un discurso de demostracién de fuerza y poderio
militar en la ciudad de Santa Cruz de la Sierra y algunos al-
rededores. Asi por ejemplo — de acuerdo a uno de los inter
titulos — se ve una de las orillas del Rio Parapeti, el cual den-
tro la geografia nacional se dibuja en la zona chaquena. Esta
escena que en todo caso acompana el cortometraje como una
insercién de paisajes no parece haber sido una eleccién casual
a la hora de montar la pelicula, puesto que es en sus cercanias
donde se desarrollan ciertas acciones del conflicto bélico con
Paraguay (1932-1935).

El corto de Velasco Franco manifiesta una necesidad de
mostrar la presencia del Estado en tierras crucenas, es asi que
desfiles donde intervienen civiles y militares ocupan gran
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parte de la accién documentada. Es aqui que la figura de los
aviones de caracteristicas comerciales: Oriente, Beni'y Charcas;
pertenecientes a la flota del Lloyd Aéreo Boliviano, son filma-
dos como un intento de pretender demostrar la integracién
del pais. Estas acronaves que ya para entonces cubrian la ruta
Santa Cruz — Cochabamba — La Paz.

Entre los afios 1927 y 1930 LAB adquirié aviones Junker
F — 13, a este modelo corresponde Oriente, en cambio Beni es
un Junker Hidroavién F — 13 W. De este modo vamos recono-
ciendo la importancia de los aviones en la integracién nacio-
nal, en un pais totalmente desarticulado como consecuencia
de la falta de carreteras y vias férreas. Santa Cruz tierra del
futuro, es una produccién que vuelca su interés por mostrar
una ciudad que parece estar comprometida con la soberania
nacional a través de su conciencia militar y civil, pero es ade-
mds una manifestacién del discurso general de aquellos anos
donde se buscaba consolidar la imagen del Presidente Hernan-
do Siles, de tal modo el retrato de la autoridad es parte de la
obra hacia el final de esta.

Si bien el cine no se habia consolidado en el pais como
una actividad masiva, quienes podian asistir a una sala eran
quienes tenfan un poder de decisién superior al resto de la po-
blacién, las peliculas seguian siendo un producto de consumo
restringido, esto favorecia a quienes emitian el mensaje para
visibilizar los avances y logros de gestiones oficiales.

Velasco Franco es reconocido como fotdgrafo, y por haber
hecho series completas que fueron reveladas en Buenos Aires,
esto sugiere que su relacién con la imagen —y el cine- proviene
de esas regiones. Esto posibilita una vez mds pensar el cine
como una cuestién sin fronteras en tanto su apropiacién se
desmarca de cuestiones nacionalistas, en tanto los aparatos de
registro y su uso no son privilegio de una determinada geo-
graffa. Eso si, los discursos que se desarrollan en la pantalla



‘ 64 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

tienen otros objetivos y sus propias motivaciones. Lo que se
ve en Santa Cruz tierra del futuro responde a una forma de
pensar la imagen que ya considera una narracion, que puede
ser denominada documental, y que estd llevando a la pantalla
una idea y su propio concepto. Santa Cruz es una regién que
debe integrarse, y las formas en las que lo consigue estdn re-
lacionadas al progreso tecnoldgico, en este caso a la aviacién.
No es su cultura la que la hace ser parte de la nacién boliviana,
sino su aspiracién de formar parte de un “todo” que parece
ignorarla en aquellos afos. Por esto mismo, la Ley que citamos
al principio también es una manera de reconocerle desde el
Gobierno nacional la importancia al trabajo de Velasco Fran-
co y la necesidad de que se sus peliculas se exhiban mds alld
de su lugar natural, de las propias pantallas crucefas, la Ley
sostiene “Estas exhibiciones se realizardn en las ciudades de
Cochabamba, Oruro, Potosi, Tarija, La Paz y Sucre”.

Sin embargo, hay un dato extra cinematografico que re-
sulta bastante interesante a la hora de comprender la Ley de
Siles para Velasco Franco, y es el momento histérico en el que
esta se aprueba. Para noviembre de 1928 ya las primeras esca-
ramuzas entre Bolivia y Paraguay han sucedido. Es necesario
para Siles mostrar el oriente del pais y también sentar sobe-
ranfa sobre estos territorios. Una manera de hacerlo es hacer
visible esta pertenencia territorial, dejar en claro que esta geo-
grafia es boliviana.

Todos estos datos, estas referencias, los modos en los que
el cine se inserta dentro de la historia nacional, independien-
temente de su inter-relacién multi-nacional permiten que se
pueda estudiar el pasado desde las propias imdgenes como
también desde aquello que las provoca. Por sus costos de pro-
duccién y por lo que hacer una pelicula representa en los anos
veinte en una regién que estd fuera de los circuitos comerciales
mas dindmicos ante la ausencia de vias de comunicacidn, te-
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ner estos materiales que dan fe de la existencia de un modo de
hacer cine y su alcance definitivamente significa que el valor
de la imagen en movimiento ya ocupa un lugar de privilegio
en la sociedad de aquel entonces.

En el Archivo de Cinemateca no queda ninguna otra peli-
cula que pueda ser asignada a este pionero del cine boliviano.
Por las investigaciones que se han realizado tanto para las his-
torias del cine boliviano, como para las que hacen énfasis en
la cuestién crucefna tampoco existen mayores referencias a las
que aqui se citan. Poco se sabe de quien fuera uno de los entu-
siastas promotores de la realizacién cinematogréfica en el pais.

El cine boliviano del final de la década de 1920, es un cine
débil que se debate entre la propaganda y el principio de un
cine argumental que empieza a familiarizarse con el lenguaje
cinematografico y el montaje. Es aqui donde se inscribe la pe-
licula de Velasco Franco, lo hace de un modo mis cercano al
registro de “las vistas” que afios antes fueron muy populares y
que hasta finales de esta década contindan muy vigentes. Las
diferencias que pueden existir en relacién a otro tipo de ma-
teriales similares tienen esencialmente relacién con el quiénes
aparecen en las imdgenes. En el caso de este corto no se trata
de autoridades tnicamente sino también de la propia familia
del realizador, estos “retratos” le otorgan al material otras con-
notaciones dentro de la cinematografia porque estd llevando
a la pantalla —un lugar de privilegio- a familiares que de este
modo pasan a otra esfera dentro de las propias representacio-
nes. Lo “importante” entonces también estd relacionado con
“si mismo” es decir, no sélo se trata de retratar al pueblo y
sus caracteristicas, sino de ubicarse dentro de la representa-
cién como parte de esto “destacado”, de aquello que merece
particular atencién. Esto si seguimos las que Alfonso Gumu-
cio Dagron denomina “vistas familiares” sobre el corto en su
“Historia del cine boliviano”
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En estos pocos minutos que dura la pelicula existen mul-
tiples referencias y se abren innumerables posibilidades de in-
terpretacién sobre lo que el realizador quiso decir y lo que
llevé a la pantalla grande. Hay también una constancia del tra-
bajo que realizé Velasco Franco en Santa Cruz, que lo ubican
—hasta que se compruebe lo contrario- como el primer cineas-
ta del oriente boliviano. La copia que resguarda Cinemateca
es en definitiva una pieza fundamental para comprender una
época y su trascendencia en la historia y la vida socio politica
del pais. Lo que queda por decirse es todavia bastante, sin
embargo, todo aporte en beneficio de comprender los gestos
que responden a la realizacién y produccién cinematografica
en Bolivia contribuyen también a entender aquello que por
entonces representaba cierta “identidad” de clase, claro estd,
pero también sociocultural.



Cine en bolivia. Las peliculas 67 |

LA GUERRA DEL CHACO 1932-1935.
CRONOLOGIA DE UNA PELICULA

La importancia de la pelicula de Luis Bazoberry, ademds de
marcar un hito en la cinematografia nacional al introducirnos al
mégico mundo sonoro, radica en que es uno de los pocos testi-
monios documentales que han llegado hasta nuestros dias bajo
su montaje original tal y como lo imaginé su autor. La copia
que conserva la Fundacién Cinemateca Boliviana la convierte
en una de las mds importantes para la propia historia cinema-
togréfica latinoamericana al mostrar el enfrentamiento de dos
naciones en una de las guerras mds cruentas entre paises de la re-
gién que la historia recuerde en la primera mitad del Siglo XX.

1936.- El film se estrené en el Teatro Paris a fines de sep-
tiembre de 1936, pasé a principios de octubre al Cine Mig-
non, y se exhibié dias més tarde en el Teatro Municipal.

1962.- La pelicula fue repuesta en la cartelera del Cine
Tesla, al recordarse 30 anos del inicio de la Guerra entre Boli-
via y Paraguay.

2015.- En el Siglo XXI la pelicula se re-estrené por prime-
ra vez el jueves 8 de enero y se mantuvo en cartelera comercial
de Cinemateca hasta el miércoles 4 de febrero. (No hay mis
registros de posteriores exhibiciones ptblicas del material ori-
ginal hasta este ano). Fundacién Cinemateca Boliviana orga-
nizé una serie de exhibiciones en otras ciudades, asi fue que
lleg6 a: Oruro, Cochabamba, Santa Cruz, Trinidad y Potosi.
En esa misma gestion, se coordiné con Hugo Gamarra direc-
tor de Fundacién Cinemateca del Paraguay, y también direc-
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tor del Festival de Cine de Paraguay, la exhibicién por primera
vez en la historia de la pelicula de Bazoberry en Asuncién.

Como sostiene un anota publicada por ABC Color, am-
bas peliculas fueron exhibidas el 15 de junio en el Cine Teatro
del Puerto en Asuncidn, recordando los 80 anos del cese de
hostilidades. Posteriormente en septiembre de ese mismo afo,
la pelicula fue exhibida en el marco del Festival de Cine.

La pelicula en esta versién — artesanalmente digitalizada —
fue exhibida también durante el Festival de Cine Recobrado en
Valparaiso en noviembre. De esta manera se cerraba un primer
ciclo de exhibiciones, con el que se alcanzaron importantes ob-
jetivos, mostrar la pelicula en ciudades del interior de Bolivia, y
por otra parte internacionalizar la cinta de Bazoberry.

2019.- El 18 de marzo, Fundacién Cinemateca Boli-
viana estrena la versién restaurada de la primera pelicula
sonora boliviana. El proyecto de restauracién fue financia-
do a través del FOCUART (Fondo Concursable Municipal
de Promocién al Desarrollo y Promocién de las Culturas y
las Artes) que el Gobierno Auténomo Municipal de La Paz
otorg6 mediante concurso a Cinemateca. La labor estuvo a
cargo de los profesionales Luis Tapia para la imagen y Alber-
to Velasco en el sonido.

Luego de un trabajo de varios meses el resultado es haber
conseguido la restauracién digital del sonido y la imagen de una
de las piezas cinematogréficas mds importantes de Bolivia, y una
de las peliculas mds interesantes dentro de la cinematografia re-
gional. Bazoberry registr6 el campo de batalla durante el con-
flicto bélico que enfrentaron a Bolivia y Paraguay entre los anos
1932 a 1935.

El jueves 6 de junio se hizo la proyeccién de esta nue-
va versién en el marco de la Feria Internacional del Libro en
Asuncién del Paraguay, en el Centro de Convenciones Maris-
cal, en el Auditorio Antonio Ortiz Mayans, en coordinacién
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con la Editorial Tiempo de Historia que trabaja en el vecino
pais y el apoyo de la Asociacién de Damas Bolivianas.

De este modo se consigue un nuevo hito dentro de la
cinematografia boliviana y el alcance que tiene el trabajo de
Cinemateca Boliviana, la que consigue poner en valor su acer-
vo en pantallas internacionales, aquellas que hacen visible la
labor continua que esta institucién realiza desde el afo 1976.
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LA GUERRA DE BAZOBERRY Y PALLEJA

Luego del re-estreno de La guerra del Chaco 1932-1935 del
realizador Luis Bazoberry, que tuvo lugar el pasado lunes 18
de marzo en Cinemateca Boliviana, y de que a partir del jue-
ves 21 hubiera ingresado en cartelera comercial, las preguntas
sobre la importancia de éste material dentro de la filmografia
nacional se multiplican.

Resulta llamativa la cantidad de puablico que convoca la
pelicula. La noche del 18 se tuvo que programar una nueva
funcién por la cantidad de espectadores que se dieron cita para
asistir a la sala. Definitivamente, éste ya es suficiente motivo
como para ocuparse una vez mds de la pelicula.

Por las notas de prensa y las carteleras de la época, se sabe
que en 1936 —cuando la pelicula fue estrenada- la respuesta de
la gente fue mds bien bastante mala, asi lo demuestra los pocos
dias que se mantuvo programada. El desenlace de la Guerra
con el Paraguay habia dejado en el espiritu nacional un vacio
muy particular. El recuerdo estaba demasiado vivo y las con-
tradicciones sobre como se resolvié el conflicto generaban mds
de una acalorada discusién.

Sin embargo, mds de 80 anos después de aquel episodio
dentro del cine boliviano, la recuperacién de un material tan
valioso como éste —tanto por su contenido histérico, como
por su propio lugar dentro de nuestra filmografia- merece par-
ticular atencién de las nuevas generaciones, asi también de las
generaciones intermedias, aquellas que todavia evocan cierta



Cine en bolivia. Las peliculas 71 |

relacién familiar con lo sucedido en el sudeste boliviano. El
Chaco no es en caso alguno un tema superado, sino mds bien
un lugar recurrente de retorno en funcién de la memoria y de
lo que ahi paso.

La pelicula de Bazoberry, por el registro que hace, se con-
vierte en un material que no hace diferencias politicas entre
los bolivianos que participaron del conflicto bélico. Claramen-
te hay un interés por los altos mandos militares, pero esto no
refleja una contradiccién de clase o militancia. Desde aqui se
pude entender cierta empatia —amplificada- con el tono del re-
lato. Si bien a la Guerra se opusieron los anarquistas de los afos
treinta, y entendieron que éste enfrentamiento sélo proponia
el enfrentamiento de los pueblos donde se derramaba sangre
de inocentes quienes no tenfan responsabilidad sobre lo que se
peleaba, estas voces eran disonantes en funcién del patriotismo
exaltado por el fendmeno social que representa una guerra.

Sobre éste punto, es importante sefialar que Luis Bazobe-
rry va revelar la pelicula en Barcelona, y es ahi que va traba-
jar junto con el cataldn Juan Pallejd, que desarrollaba carrera
como montajista, y quien tenfa militancia anarcosindicalista,
quien ademds harfa trabajos de propaganda contra el franquis-
mo durante la Guerra Civil espafiola. Pallejd, de acuerdo con
los créditos de la pelicula, “coordina” el film, esto quiere decir
que se encarga de darle un sentido narrativo al material. Es en
éste sentido que la propuesta de Bazoberry es también la del
cataldn; y que por esto mismo el final no muestra vencedores
de la guerra, no sugiere tampoco derrotas, sino mds bien cierta
inutilidad de toda esta accién. La posicidon ideoldgica desde
donde se piensa una pelicula tiene una razén muy importante,
aquella que le brinda al discurso un sentido determinado.

Todo esto lo podemos decir ahora, cuando ya los afnos
han permitido reflexionar sobre el hecho en concreto, y nos
permite también ver en perspectiva cémo y por qué se hizo la
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pelicula. Bazoberry ha dejado un documento histérico y Pa-
llejd le ha brindado un sentido narrativo que coincide con una
forma de ver el mundo. En el ejercicio de volver a las imagenes
de nuestro pasado encontramos la posibilidad de reflexionar
sobre lo que somos como sociedad. Que el pdblico asista a
ver esta pelicula es sinénimo de la urgencia por la restitucién
de imdgenes en el imaginario, en una sociedad desposeida de
estas, por una tradicién oral que prevalece en el relato sobre
todo aquello que pueda ser la imagen.
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LA PAZ, EL ENCUENTRO DE LOS MUNDOS

Las celebraciones por los aniversarios siempre conllevan actos
conmemorativos. Durante el Siglo XX, en la ciudad de La Paz,
existen dos importantes festejos. Se trata de: el Centenario de
la Independencia (1925) y el IV Centenario de la Fundacién
de La Paz. El cine supo registrar el Centenario de una ma-
nera muy particular, puesto que se realizaron filmaciones de
los actos civicos y militares de las autoridades de Estado en
diferentes ciudades. He ahf las peliculas de José Maria Velasco
Maidana (Centenario de la Repuiblica, 1925) y el de Pedro
Sambarino (El Centenario de Bolivia, 1925).

Si bien puede considerarse un hecho menor la celebra-
cion del IV Centenario de la Fundacién de La Paz, éste no
deja de ser importante dentro de las referencias culturales para
la sociedad boliviana, esencialmente por la posibilidad que se
cred de pensar la ciudad dentro de un contexto nacional de
relevancia.

De acuerdo con el Catdlogo del Archivo Filmico Marcos
Kavlin de Fundacién Cinemateca se hayan, entre los materia-
les de la época, el rollo de titulo atribuido “IV Centenario de
La Paz” de autor desconocido. Se trata de un material que ya
corresponde a la etapa del cine sonoro y que registra dos actos
importantes de las celebraciones por esta particular fecha. Lo
particular de este material es la constatacién de la reafirmacién
continua de que la ciudad de La Paz no fue “fundada” sino
“tomada”, y que esto ha sido siempre representado, no obs-
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tante hubiera pasado desapercibido, o que ha sido — mds bien
— asumido como parte del imaginario colectivo, una cuestién
que no ha sido necesario discutirla.

Sobre éste particular tema, el arquitecto Juan Francisco
Bedregal realiza una gran investigacién para conseguir su doc-
torado en la Universidad Nacional Auténoma de México, la
cual permite brindar mayores datos sobre este hecho curioso,
el que ubica a la ciudad de La Paz (Chuquiabo) dentro de las
pocas ciudades americanas “tomadas” junto al Cuzco (Pert) o
Tenochtitldn (México), asentamientos que ya existian antes de
la Conquista Espanola.

En su libro Tras el oro de Chuquiabo: en busca de un
tiempo olvidado (Fondo Editorial Municipal “Pensamiento
Paceno”, 2013), Bedregal brinda datos sobre dos hechos con-
cretos, la llegada de Francisco Pizarro al valle de Chuquiabo
afos antes de la fundacién de Nuestra Sefiora de La Paz, y la
presencia de una comunidad indigena anterior a este primer
encuentro con los espafoles en estas tierras. A partir de esta
constatacion recorre la historia y su poder simbdlico, aquel
que le otorga al Capitdn Alonso de Mendoza un lugar de pri-
vilegio en la cronologia de hechos histéricos, al ser reivindica-
do como “fundador” siendo promotor de la cultura occidental
en tierras americanas, o al menos el simbolo de aquello.

Lo interesante del registro que contiene la pelicula es la
representacion de la Fundacién de La Paz, la que tiene lugar
en la actual plaza Alonso de Mendoza, donde se encuentra
el Tambo Quirquincho, donde debié tener lugar la residen-
cia del Cacique Quirquincho, lider de las comunidades de la
zona. Es ahi donde sucede en encuentro con el capitdn espanol
(de acuerdo con la leyenda) y es ahi donde se funda la ciudad
(de acuerdo con la Historia). El acto de representacién de la
fundacidn, tiene una particular forma, no se trata del espanol
haciendo su “tarea” sino del encuentro con indigenas, que por
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la manera de vestir — para esta puesta en escena — estin mds
cercanos a las élites indigenas que a una poblacién de trabaja-
dores, agricultores, artesanos, o recolectores de oro (como se
los conoce a los pobladores de este valle).

El registro cinematogréfico de este acto, permite — una
vez mds — constatar que dentro del imaginario colectivo en La
Paz existe una correlacién de fuerzas entre el mundo indigena
y la cultura occidental. Incluso la celebracién de aquel 20 de
octubre de 1948 asi lo demuestra. No se ha eliminado la pre-
sencia indigena de los festejos, sino que se le ha reconocido su
importancia simbdlica en este “encuentro”. Esto es suficiente
motivo para que la pelicula merezca particular interés dentro
de la filmografia pacefia. Aqui estd una evidencia de que la
representacion de las élites ha estado siempre en una tensién
continua, aquella que permite el equilibrio de dos (o mds)
mundos en un mismo espacio urbano.
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LA ESTRELLA APARECIDA

Los pasados dias 14 y 15 de mayo, tuvo lugar en el Museo
de Etnografia y Folklore el Simposio “Documentos y Archi-
vos Cientificos”, organizado por Archivos sin Fronteras. En
la ocasién participé Fundacién Cinemateca Boliviana con la
exposicion sobre el acervo filmico que conserva y custodia en
el Archivo Marcos Kavlin.

Este fue el marco para dar a conocer el trabajo que esta
institucién realiza y de este modo brindar mayor informacién
sobre los Fondos existentes; ademds, ofrecer mayores detalles
sobre la préxima publicacién del Catdlogo de Cinemateca, el
cual fue financiado por FOCUART.

Pocos dias antes, habia sucedido una de esas casualidades
que sorprenden y que por supuesto pueden modificar todo
aquello que parece estar cerrado, o terminado. Ahora que el
Catdlogo ya estd impreso, y que s6lo se espera una fecha para
su presentacién publica, un nuevo rollo de pelicula altera la
propia historiografia del cine nacional.

A finales de abril en la ciudad de Cochabamba, Gabriela
Paz, documentalista y Coordinadora del Diplomado en Cine
que organiza la Universidad Mayor de San Simén, conocié al
hijo de Oscar Barrios, quien fuera uno de los camardgrafos
del Instituto Cinematografico Boliviano. El tenfa en su poder
un rollo de aproximadamente 10 minutos en 35 mm. Que en
la lata figura bajo el titulo de “estrellas tiene Bolivia” y antes
de estas palabras se borra una palabra que le antecederia. Se
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trata de un material filmado en Potosi, donde se exaltan las
cualidades de sus habitantes y los atractivos que tiene la Villa
Imperial. Frente a este hecho, el sefior Barrios, viajé hasta La
Paz donde se revis6 el material y se investigd acerca del mismo.

De acuerdo con el Catdlogo de Cinemateca, existe en
el Archivo la pelicula “Nueve estrellas tiene Bolivia (Tari-
ja)”. Es decir, este material aparecido en Cochabamba, que
estd dedicado a Potosi viene a reconfigurar una produccién
que deberia contar con otros siete capitulos que completan
la obra total. En los libros de historia se hacen escuetas men-
ciones a estos materiales, y mds que una obra tnica, parecen
ser cortometrajes seriados. Al ver la cinta correspondiente a
Tarija — por ejemplo — se observa que el sentido de la pelicula
es absolutamente diferente al que corresponde a Potosi, en el
caso del departamento del sur del pais el hilo narrativo estd
sujeto a un nifo que recorre la ciudad y los alrededores, en
tanto que aquel corto sobre Potosi refleja el coraje y trabajo
de los trabajadores mineros. Esto también sugiere que no se
trata de un tinico director sino de diferentes formas de narrar
y hacer el cine.

Radl Barrios, hijo de aquel trabajador del ICB conservé
durante décadas esta cinta que su padre guardé cuando estaba
a cargo de un cine en Potosi. Gracias a esta accidn, y también a
la casualidad, ahora la pelicula va ser entregada a Cinemateca.
De éste modo el patrimonio filmico boliviano se acreciento.
Esto, ademds nos devuelve una vez mds a la realidad de en-
tender que ninguna de las colecciones estd completa, que los
Fondos existentes todavia estdn incompletos y que las labores
por seguir incorporando materiales no han acabado.

El trabajo de los archivos no es tnicamente el de con-
servar y preservar, sino que se complementa con acciones de
restauracién y puesta en valor. Entre otras de sus labores se
encuentra la de seguir generando patrimonio, tarea que parece



‘ 78 Notas y criticas (II) — Textos libres sobre cine

ser la mds compleja en tanto no se agota hasta que pueda exis-
tir una versién final de la historia del cine boliviano. Que si
bien existe y brinda muchas luces sobre el pasado todavia goza
de vacios y errores repetidos por otros investigadores luego de
las primeras - y en casi todos los casos — tinicas ediciones, las
que incluso estdn fuera de circulacién. En este escenario la
publicacién del Catdlogo del Archivo Marcos Kavlin de Fun-
dacién Cinemateca Boliviana se convierte en la referencia mds
actual sobre lo que existe del cine nacional, aunque no deja de
estar incompleto, hasta que alguien consiga dar fe de la totali-
dad de nuestra cinematografia.
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SANJINES Y LA MASACRE DE SAN JUAN

Ahora que han empezado los actos conmemorativos por los
50 anos del asesinato de Ernesto Che Guevara en Bolivia, vie-
ne al caso recuperar la memoria o hacer un rastrillaje de lo que
queda como documentacién de aquel afio 1967 y los hechos
que sucedieron. Ahi estd, por ejemplo, El coraje del pueblo
(1971) de Jorge Sanjinés, que denuncia la Masacre de San
Juan durante el gobierno de René Barrientos Ortuno, donde
murieron decenas de trabajadores mineros.

Como senala Magdalena Cajias en el libro Bolivia, su
historia, Tomo VI: Constitucién, desarrollo y crisis del
Estado en 1952 publicado en 2015: “Barrientos justificé la
masacre sefalando que los mineros no se habian reunido a
discutir problemas sociales, sino para dar su apoyo al Che. De
este supuesto respaldo hizo responsables a ‘los agitadores ex-
tremistas”. Luego agregé dos frases que dan una clara muestra
de la postura radical que él también habia asumido: ‘con la
patria o con el comunismo, o hay otro dilema’ y *soy el tinico
responsable del ingreso de las tropas a las minas” (Presencia,
26 de junio de 1967).”

El coraje del pueblo es el testimonio directo de los sobre-
vivientes, es un documento histérico que radicaliza la mirada
del director confirmando su opcién por el cine politico, como
un elemento de subversién y denuncia. Sanjinés hace con esta
pelicula un homenaje a las victimas no sélo de la mds reciente
masacre — la de San Juan — sino que procura recordar la atro-



‘ 80 Notas y criticas (II) — Textos libres sobre cine

cidad de otros episodios, con una joven Domitila Chungara
brillando en la pantalla grande, mucho antes de la gloriosa
huelga de hambre que derrocé la dictadura de Banzer, esta
dirigente del Comité de Amas de Casa resplandece en la pan-
talla mientras el director encuentra en su relato la impactante
declaracién que nutre los alegatos en contra de la atrocidad y
el atropello. La pelicula se rodé durante el corto gobierno de
Juan José Torres, lo cual permitié recoger algo de estos rela-
tos orales que formaban parte del imaginario local. Sanjinés
concluyé su pelicula en Europa, y no fue estrenada en Bolivia
hasta una vez derrocada la dictadura de Banzer durante “la
primavera democrdtica” en 1979.
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OFENDIDOS Y HUMILLADOS

Cada 24 de mayo se recuerda el Dia contra el racismo y toda
forma de discriminacién. Se trata de no olvidar los vejdmenes
que sufrieron mds de 50 campesinos en la ciudad de Sucre en
2008, cuando en la Plaza 25 de mayo fueron obligados a arro-
dillarse descamisados para ser victimas de la irracionalidad del
fascismo en su estado més puro.

Este es un episodio histérico, que estd tan a Nosotros
préximo en el tiempo, y al cudl no hay que perder de vista
para saber siempre que todavia subyace este sentimiento de
superioridad en la sociedad boliviana frente “al otro”, al cam-
pesino, al indigena, a los oprimidos de siempre; es sin duda
un momento para recordarle al pais que ya no se puede pensar
una sociedad con marginados y excluidos, es el tiempo del re-
conocimiento de todos y todas, como ciudadanos del Estado
Plurinacional.

Existe un documento sobrecogedor, el registro “in situ”
de lo que sucedié en Sucre ese dia de 2008, material registra-
do por César Brie, imdgenes que van a ser puestas en valor a
través de su montaje para la realizacién del documental Ofen-
didos y Humillados (2008).

No hay en el horizonte nacional contempordneo una pe-
licula de denuncia mds licida que esta. El valor del registro
crece en tanto identifica a los agresores, los encuadra en este
su pequeno gesto de barbarie absoluta. Existe la distancia de la
cdmara con los hechos, ya que no es uno de los campesinos el
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que filma, por eso también tiene cierta libertad de movimien-
to y accién. Ofendidos y Humillados es el mds representativo
documental de la caida de un sistema, del fin de una época,
es en ese momento de quiebre histérico que se hace luz sobre
una poblacién que no habia sido considerada con la plenitud
de sus derechos sobre este que es su pais.

Valga la oportunidad para ver esta pelicula, un documental
politico, un documento que se hace imprescindible para com-
prender el nacimiento del Estado Plurinacional. Mantener viva
nuestra memoria permite que tengamos un lugar comdn para
volver a encontrarnos, la expropiacién de nuestras historias no
puede vencernos, somos lo que hemos vivido y lo que nos une
son estos lugares comunes que nos permiten el reconocimiento
propio en “los otros” que también somos nosotros.



Cine en bolivia. Las peliculas 83 ‘

APUNTES SOBRE EUGENIA

Martin Boulocq habia sorprendido a la critica especializada
con Lo mds bonito y mis mejores afios, su opera prima, lo
hacia demostrando también su particularidad sensibilidad so-
cial a través de una mirada que ya no tenia la carga de haber
sido testigo presencial de los hechos, sino mds bien de lograr
tener voz propia en los anos de la democracia. El realizador
cochabambino nacido el ano 1980 bebe de otras aguas y sin
embargo no deja de interpelar al pais desde su lugar propio,
desde su realidad inmediata; y por supuesto desde los anhelos
y miedos mds personales.

Ahora que el director ha estrenado Eugenia, un largome-
traje en blanco y negro que se arriesga a poner el espejo frente
a un espectador de su misma generacion, devolviendo en sus
mdrgenes imdgenes concavas y convexas que incomodan. Res-
tituyendo un escenario de actualidad ineludible, muchas veces
velado por el peso de la historia y sus sucesos, en los que resul-
tarfa una traicién a los ideales reconocer que la participacién
de muchos de estos sujetos, que ahora reclaman protagonis-
mos, fueron sélo acciones aisladas que en la memoria ayudan
a sobrellevar una vida que ahora parece ser un adorno en la
fragil estanteria en el escritorio de un hogar pequeno burgués.

Boulocq ha puesto la cdmara sobre un sector de la socie-
dad que poco aparecia en la filmografia boliviana, es esta clase
media —nostdlgica- que siente haber logrado el objetivo de una
vida por el s6lo hecho de haber vivido un “proceso de cambio”
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sin haber participado directamente en éste, lo que les permite
seguir viendo desde la comodidad de su hogar lo que sucede
en la calle mientras evitan participar en la profundizacién o al
menos en el complot.

Esta es una pelicula que merece muchos apuntes sueltos
para poder identificar su por qué. Sin embargo, es también
el retrato del pais hecho desde una generacién y para una ge-
neracién, es por esto que se evita profundizar en su discurso.
Eugenia no es solamente la historia de una mujer, es la visién
de un momento preciso en Bolivia, en el cual — incluso- pode-
mos preguntarnos si no es acaso la protagonista un reflejo de
esta patria que busca sus origenes, enfrenta sus debilidades y
demuestra que puede seguir su propio camino, aquella pueda
ser la metdfora que hace Boulocq en esta su nueva apuesta/
propuesta cinematografica.
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EUGENIA, LA MEJOR DEL 2018

Para cuando Eugenia llegé a las pantallas de cine en Bolivia la
pelicula ya habia tenido un interesante paso por festivales in-
ternacionales. La pelicula de Martin Boulocq asomaba como
una estrella del alba en este siempre nuevo amanecer del cine
nacional. El nuevo largometraje del cineasta cochabambino
llegé a la cartelera comercial el 19 de abril del 2018.

Si cada pelicula fuera un nuevo dia, y se pudiera ver en
funcién de la luz de sus propias horas, entonces habria siem-
pre algo mds que queda por ser descubierto/encubierto. Euge-
nia es una de esas propuestas que “siempre” dice “algo mds”.
Su dimensién no es, en ningun caso, Gnica; sino que mds bien
— como las grandes obras de arte — brinda siempre nuevas res-
puestas a preguntas que interpelan a la sociedad y al individuo.

Boulocq ha conseguido llevar a la pantalla grande el retra-
to de la clase media urbana del proceso de cambio. He ahi el
mayor logro de la pelicula. Con particular sensibilidad social
y una mirada reflexiva sobre su propio entorno, el cineasta
ha conseguido crear el espejo que devuelve la imagen mds in-
cémoda que se haya hecho hasta ahora sobre este estrato so-
cial, que dentro de los fenémenos culturales queda relegado a
un lugar de privilegio por su pasado, enfrentando a un grupo
que en su ascenso veloz estd desposeido de cierta memoria so-
ciopolitica asociada con el pasado de los periodos dictatoriales.

Eugenia de Boulocq es uno de los ejercicios mds impor-
tantes de reflexionar sobre el pais desde un personaje tnico. La
posibilidad de pensar a la protagonista como una analogfa de
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la propia Bolivia que se hace a la luz de “el proceso de cambio”,
permite entender una época que estd condicionada por la nos-
talgia de lo que fue la lucha por la democracia, y lo que esto ha
significado como un valor asignado a una generacién que re-
niega frente a lo que sucede sin que ellos sean los protagonistas.
Ahf estd Eugenia, ella es el personaje que tiene siempre encima
el estado patriarcal — aquel que exige ser reconocido sin haber
sido parte de los nuevos tiempos — y es en su incomodidad
donde radica el gran valor de su propia existencia.

En la pelicula, Eugenia estd en un momento de transforma-
cién, ella quiere dejar atrds un pasado, pero no sabe qué viene
adelante. En este ¢jercicio es cuando enfrenta a su mundo inme-
diato, este lugar pequeno burgués, aquel que parece inalterable, y
ademds protegido por aquella condicién de ser heredero de una
“lucha’, consecuencia de lo que pudo haber sido la defensa de
la democracia. Eugenia es Bolivia. Eugenia se encuentra en un
tiempo (que queda registrado por la forma en la que se filma la
pelicula, cuando en Cochabamba se desarrollan las elecciones del
Referéndum) en el que la dindmica politica es efervescente, y don-
de lo que sucede en el fuera de campo es el propio latido de lo
que ocurre como una cuestién escenogréfica. El cambio estd en
lo profundo de Eugenia, no se trata de lo que estd afuera, es un
momento donde todo lo que acompafa ayuda a que el persona-
je crezca, independientemente de lo que sucede en el contexto y
también como consecuencia de éste. En esta particular dicotomia.

Boulocq consigue hacer el retrato de la clase media aco-
modada de Bolivia, y esto es un paso adelante en la creacién
de un nuevo imaginario, es ver desde un lugar propio al en-
torno mds inmediato, y desde ahi hacer el discurso mds com-
prometido con su tiempo que se podia haber hecho. Eugenia
es la mejor pelicula del afo 2018, y puede inscribir con letras
mayusculas su nombre en la lista de las diez mejores peliculas
de los tltimos 20 afos.
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BARBARA

La mujer como personaje principal en las ficciones de Bolivia
es todavia una excepcién. Muchas veces las mujeres cuando
alcanzan el rol protagénico son ubicadas como las grandes vic-
timas de un mundo que estd sembrado de abusos y atropellos.
La victimizacién de la mujer en el cine no es nada extraor-
dinario, sino mds bien un lugar comin de los guiones que
procuran narrar grandes dramas.

En los tltimos afos hay un par de honrosas excepciones
en el cine nacional que tienen a la mujer como protagonista y
se alejan en su argumento de la victimizacién de ella. Se trata
de los casos concretos de Juana Azurduy: Guerrillera de la
patria grande (Jorge Sanjinés, 2016) y Las malcogidas (De-
nisse Arancibia, 2017).

En la misma orilla, la de cierta “tradicién”, llega ahora a la
pantalla grande Bérbara, la opera prima de José Pedro Gutié-
rrez. Esta es la historia de una mujer que vuelve a Santa Cruz
luego de haber vivido unos afios en Chile, ahora ella retorna
a la casa de su madre en una “escala técnica” para poder hacer
trdmites que le permitan acceder a una visa para irse a Espana.
El retorno de Bérbara a su casa le permite volver al pasado y
recordar todo lo que habia sufrido antes de tomar la decision
de irse, hay en esta historia del pasado un capitulo atroz, el de
una violacién que sufre ella y que resulta ser la principal moti-
vacion para alejarse y no querer volver.
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Alrededor de la historia principal de Birbara, aquella de la
incomodidad del retorno, surgen muchas sub tramas, quizds
demasiadas, y es por esto que la pelicula, a pesar de estar muy
bien realizada no encuentra un climax que justifique toda la
historia. La urgencia de poner en escena muchas historias y
no guardarse nada ni dejar como subtexto ciertos elementos,
sino mds bien siempre hacer visible lo que estd sucediendo va
muchas veces en desmedro del tempo de la pelicula.

Con un mensaje final que perturba por su textualidad, en
el que se deja claro que la pelicula quiere ser una denuncia,
queda manifiesto que estamos ante un film que quiso ser més
de lo que es, y quizds no le alcanzé su propio lenguaje para
decir lo que queria, sosteniéndose al final con un texto con-
tundente con los datos sobre las violaciones de mujeres.
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CUANDO LOS HOMBRES QUEDAN SOLOS.
MAS PREGUNTAS QUE RESPUESTAS

Cuando los hombres quedan solos es una pelicula filmada
en 2013. No es un dato menor que el director de este largome-
traje hubiera fallecido a pocos dias de concluido el rodaje. Fer-
nando Martinez habia dejado su opera prima inconclusa, pero
con todo el material filmado, e incluso “montado en linea”.
Esto quiere decir que, el director habia dejado una primera
versién de la pelicula, un corte que deberia ser revisado, aquel
que era la base de la propia pelicula. Al menos asi lo refiere
Viviana Saavedra, la productora.

Como una temdtica que todavia brinda, dentro de la ci-
nematografia nacional, multiples posibilidades para llevar a la
pantalla las diferentes historias de aquel periodo, la etapa dic-
tatorial, la que se ubica entre los afos 1964 y 1980, sirven para
que los realizadores puedan volver sobre el pasado en busca de
puntos de vista sobre aquello que ha sucedido. En la regién
éste es ya un subgénero que ha demostrado potencial dentro
de sus formas estéticas como también de las narrativas. Las
dictaduras han sido importantes generadores de nuevas imd-
genes sobre el pasado. Sin embargo, al cine boliviano todavia
le falta hacer justicia con su propia memoria.

La pelicula de Martinez propone la historia de un ex pa-
ramilitar que participé en el dltimo golpe militar, el de Luis
Garcia Meza en 1980. Se trata de Carlos, un hombre que en
su juventud (Ariel Vargas) participé de la violencia y las for-
mas de la represion, y que en su vida adulta (David Santalla)
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guarda un gran secreto. Carlos perdié a su esposa cuando ella
decidié dejar el hogar en aquellos turbulentos meses del prin-
cipio del Golpe, en esta escena se ve uno de los rasgos funda-
mentales del tipo de ejecucién de los planes en la dictadura
boliviana, la esposa de Carlos le pide a él que dejen libre a
su padre, su suegro es un lider del magisterio que se encuen-
tra detenido. Este rasgo, tantas veces comentado, el de que la
forma de ejecutar el plan en Bolivia solia verse complicado
en tanto siempre alguien es pariente de alguien, o amigo, o
allegado, impedia que la brutalidad pueda consumarse como
sucedié en Argentina o Chile, por ejemplo. Martinez desliza
en su guidn esta tantas veces repetida forma de referirse a las
formas y los modos del coémo se hace la dictadura.

Como éste hay otros gestos que pueden justificar la peli-
cula, y por esto mismo se puede decir que Cuando los hom-
bres quedan solos “cumple” con cierta funcién que le puede
ser asignada. El ejercicio de la memoria resulta importante en
la construccién de una sociedad que se reconoce en su propio
pasado sin olvidar aquello por lo que ha atravesado. Martinez
le pone imdgenes a muchos de los capitulos que han sido “bo-
rrados” de la memoria colectiva. El asalto a la COB el 17 de
julio de 1980, por ejemplo, es recreado. Asi mismo la famosa
y tenebrosa conferencia de prensa de Arce Gémez aquella de
“el testamento bajo el brazo” también se reconstruye, el capi-
tulo de la Masacre de la calle Harrington, en el que ademds el
director aporta la mirada desde el punto de vista de la Gnica
sobreviviente, también contribuye a una pelicula que propone
una reflexién sobre los hechos del pasado desde el presente.

Sin embargo, estos (y otros) ejercicios formales de recrea-
ciones no le alcanzan para pasar a ser una pelicula diferente
dentro del escenario contempordneo de cine boliviano. No
basta haber elegido un tema que todavia despierta sensibili-
dades, ni intentar hacer un discurso sobre lo que deberia ser
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la Desclasificacion de los Archivos de las FE AA. (tema pen-
diente para el actual Proceso de Cambio), no le alcanzan las
buenas intenciones para desmarcarse de cierta forma de na-
rrar, y de actuar el cine nacional que heredera del teatro no
consigue todavia hacerse diferente desde éste lugar. Tampoco
le bastan las mdltiples formas elegidas para narrar desde lo
estético, porque en éste pandemdnium ya no existe un estilo,
sino una “salpicada’ manera de elegir el “tiro de cimara” en las
diferencias escenas. La pelicula tiene un “centro” que parece
una pieza de otro largometraje, o mejor dicho un corto pro-
pio, esto también demuestra la irregularidad en su guién (;o es
en su montaje?) que provoca preguntarse por el director, por
aquel ;dénde estd? ;Queda de Martinez su obra?
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EL rio DE RICHTER

Juan Pablo Richter se anima, toma el riesgo de llevar a la pan-
talla una pieza dramdtica compleja. Escribe un guion crudo
sin muchas esperanzas y con mucha consistencia. Desarrollan-
do un estilo que lleva su firma, el cual se lo puede reconocer
en la forma que tiene de filmar cada plano. Richter recurre
una vez mds al desenfoque para elegir qué ver o a qué prestar
atencién mientras se desarrolla la historia. Algunas veces los
personajes tienen mayor presencia por esta su particular forma
de hacer “su cine”, y en otras oportunidades la naturaleza exige
contemplacién, haciéndose por si misma protagonista.
Recurriendo al estereotipo, Richter presenta un personaje
femenino que resulta recurrente en el imaginario masculiniza-
do de la mujer en el oriente. En contrapunto, Sebastiin —el hijo
que viaja a Beni, para empezar a vivir con su padre- conoce a
una companera de curso que parece estar mds cerca a lo que él
reconoce de un posible mundo femenino, el cual le otorga un
sitio en la busqueda y construccién de la igualdad de género.
La pelicula recurre a los exteriores paradisiacos para poder
mostrar la libertad que existe lejos de la casa de hacienda, los
espacios cerrados mds bien acenttian el drama, le otorgan a
la historia un lugar para esconder lo que pasa. Se deja de este
modo en claro que no porque los hechos sucedan en los es-
pacios intimos dejan de existir. Allf estd una de las mayores
apuestas de Richter, hacer visible la realidad de una sociedad
que ya no puede seguir escondiendo los casos de violencia do-



Cine en bolivia. Las peliculas 93 ‘

méstica que son los que la corrompen mds profundamente.
Sin embargo, es tan intensa la propuesta, que los actores no
consiguen responder al reto. El punto débil en El rio son las
interpretaciones. Un largometraje con esta carga dramdtica
exige un mayor trabajo con los actores. Las interpretaciones
no alcanzan para hacer de El rio la pelicula que pudo ser.

El cine es algo mds que una excelente historia y una her-
mosa forma de ponerla en escena. Aqui las actuaciones son las
que quiebran una de las mds interesantes propuestas contem-
pordneas de nuestro cine.
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FUERTES

El fatbol como temdtica del cine boliviano no es una nove-
dad. Hay ejemplos de esta relacién desde los primeros re-
gistros del evento deportivo dentro de nuestro cine silente.
Fuatbol y cine dialogan en la filmografia nacional de distintos
modos. Por ejemplo, la clasificacién al Mundial de Estados
Unidos 1994 merecié su propia pelicula: ;Viva Bolivia toda la
vida! (Carlos Mérida, 1994) la que -de cierto modo- inaugura
el boom del 95.

Otros ejemplos importantes pueden ser el corto: Carlos
Borja Capitdn boliviano (Armando Urioste, 1994) o el do-
cumental Oscar Sdnchez, el tltimo caudillo (Gustavo Cortéz,
2009). Hay muchas referencias al futbol en nuestra cinema-
tografia y esto amerita otros estudios. Sin embargo, hay po-
cas puestas en escena de lo que es esta disciplina deportiva, el
acto de recreacién merece mayor atencién en el mds reciente
estreno nacional, se trata de Fuertes (Oscar Salazar, Franco
Traverso, 2019).

El largometraje que narra “una historia real” recurre a la
memoria y sensibilidad de una gran mayoria de los bolivianos,
lo hace a partir de tomar partido por un equipo de futbol (The
Strongest) y volver a ver la Guerra del Chaco, la que nos en-
frenté con Paraguay entre 1932 y 1935. Fuertes propone ver
la Batalla de Canada Esperanza, que seria rebautizada como
Canada Strongest, como consecuencia de la participacién del
plantel stronguista en aquel enfrentamiento.
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La pelicula es mucho mis que el relato de un episodio
histérico, es también la confirmacién de una apuesta por lo
seguro, una vez mds la guerra en el cine, ademds de la posi-
bilidad de empatizar con una hinchada y su propia leyenda.
Fuertes tiene detrds un estudio de marketing que parece inte-
resante, porque no se trata de una llevar a la pantalla un retrato
intimista o una mirada propia del mundo, se trata de hablarle
a un colectivo organizado que estd continuamente trabajando
su propia imagen. The strongest es el tnico club que cuenta
con un proyecto editorial que publica continuamente libros a
través del sello “Biblioteca stronguista” por ejemplo.

A Fuertes le falta cine, le falta lenguaje cinematogréfico,
recurre a una forma de narrar més bien cercana a la televisién,
su montaje responde a una forma antigua en la que plano con-
traplano se matiza con didlogos falsos. Y asi podriamos seguir
apuntando otros detalles. Aunque claro, es necesario subrayar
el extraordinario trabajo de produccién, definitivamente ser la
pelicula con més extras de nuestra historia, y cuidar al milime-
tro detalles de vestuario y locaciones o maquillaje le otorgan
otro matiz al asunto.

Aunque nada de esto parece importar. Ni lo bueno, ni lo
malo. Fuertes es un productor de consumo masivo que convo-
ca sin distinciones a los stronguistas y a la gran mayoria de los
bolivianos. Que si si o si no, no importa. La pelicula cumple
con lo que el espectador promedio busca en una sala, entre-
tenimiento, y al tener el sello “nacional” le concede ciertas li-
cencias. El espectador le deja pasar la falta de dramaturgia, o el
rdpido final, le otorga la confianza de saber que es una pelicula
que “ha debido costar mucho hacerla”.

La pelicula de Salazar y Traverso consigue demostrar que
hay un publico dvido de ver cine boliviano, siempre y cuando
éste no se salga del molde. No hay mayores pretensiones, no
hay una busqueda estética, o el interés de afianzar un discurso
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filoséfico (aunque esto puede estar en duda cuando vemos los
rostros de todos los personajes y la ausencia de la presencia
indigena campesina), el espectador se deja llevar por el gusto
de “ver” lo que se le ha contado. Estamos rente al tiempo de la
restitucién de las imdgenes de la memoria colectiva, que ante
su ausencia se recrean, esto con sus propios riesgos de alterar
la historia. Fuertes es un gesto que confirma una renovacién
de las propuestas cinematograficas bolivianas aunque estas re-
pitan un viejo cine.
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JUSTINE DE PACHAMAMA FILMS

Fl realizador Jac Avila ha vuelto a estrenar otro largometraje, en la
valoracién cuantitativa que puede hacerse de la tltima década del
cine nacional el director quizds figure en el puesto uno de quién
ha estrenado y realizado la mayor cantidad de largometrajes en
los tltimos anos. En realidad, la casa productora de Avila, Pacha-
mama Films ha estrenado desde 2010 a razén de un titulo por
afo. Fue con Sirwifiakuy (Amy Hesketh, 2010) que se abrié esta
sorprendente capacidad de producir y estrenar largometrajes que
permiten repensar las formas de produccién en nuestro medio.

El de Pachamama Films es un cine de nicho, que se ubica
entre la violencia y el erotismo, aunque con los anos ha ido
ganando en su construccidén cinematogréfica, dejando de ser
s6lo un ejercicio audiovisual para dejarse seducir por los cé-
digos de los géneros en los que se puede inscribir cada una de
las peliculas, defendiéndose con argumentos propios frente a
la ola de cuestionantes que siembra sobre el trato que hace de
la violencia en un pais que sufre continuamente el atropello
contra los seres humanos en diferentes niveles.

Otra de las particularidades de Pachamama Films a lo lar-
go de estos afios ha sido la adaptacién literaria. En este caso
particular se trata de llevar a la pantalla Justine o los infortu-
nios de la virtud, la obra del Marqués de Sade que ahora se
titula solamente Justine.

El antecedente mayor de esta adaptacién es Marqués de
Sade: Justine (1969) del director espafol Jests (Jess) Franco
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que cuenta con el mismisimo Klaus Kinski en el papel del
Marqués. La versién boliviana le devuelve a la pantalla una
obra erética de un alto valor recurriendo al lenguaje cinemato-
gréfico, hay un pensar el cine traducido en la puesta en escena
que no se limita a mostrar la violencia, sino que construye
narrativas sencillas para contar este complejo drama.
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LAs MALCOGIDAS

Luego de su debut en la pantalla grande con Casting (2010),
co-dirigida por Juan Pablo Richter, ahora Denisse Arancibia
estrena su primer largo en solitario. Una pelicula escrita, diri-
gida y protagonizada por Arancibia que con tono de comedia
propone diversas reflexiones sobre temas complejos.

Las malcogidas es la historia de una familia disfuncional en
la que dos hermanos/as viven junto a su abuela. El primer con-
flicto parece ser la aceptacién social de Karmen (Bernardo Aran-
cibia) el hermano transexual que ha ganado varios concursos de
belleza y estd siempre preocupado de cémo se ve. En la otra es-
quina se encuentra Carmen (Denisse Arancibia), una mujer con
sobrepeso que es empujada a pensar en su figura estética también
como consecuencia de un consenso social. La secuencia inicial
de la pelicula intenta incomodar al espectador cuando vemos a
la protagonista en un tratamiento de yeso terapia, un plano fijo
y largo que propone un quedarse viendo el anti estereotipo de
la belleza occidental. La abuela Carmen (Marta Monzdn,) por
su parte, estd en el medio de los nietos, aceptando la condicién
femenina mds alld de un aspecto fisico de Karmen y presionando
a Carmen para ser mds femenina en su aspecto.

Mias alld del titulo y de cierta tensién que este ejerce sobre
la trama de la pelicula, que entorno a la busqueda de un orgas-
mo — el momento de mayor satisfaccién sexual — se encuentra
un catalizador para dar paso a romances inconclusos, y en al-
gunos casos imposibles; Las malcogidas guarda cierta ternu-
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ra en su personaje principal que no sélo busca la satisfaccion
personal sino una armonia con el entorno, aunque no necesa-
riamente tenga que recurrir a la arquetipica familia americana,
que puede considerarse la base de una sociedad ideal, en este
caso la opcién es hacer evidente la disfuncionalidad familiar y
demostrar que este no es un factor que pueda definir la felici-
dad de una persona. Las malcogidas hace frente a los comba-
tes que estdn a su altura y deja pasar aquellas otras luchas que
no merecen ser atendidas.
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LLAS TRES ROSAS

Un nuevo estreno nacional, de este modo también se promo-
ciona la opera prima de Wélter Valda. Se trata de Las tres
rosas, una historia de amor basada en la cancién del grupo
Alaxpacha. La pelicula ya ha sido exhibida de manera extraor-
dinaria en algunas ciudades del pais, entre ellas Oruro y Sucre,
este largometraje estd presente en circuitos alternativos desde
aproximadamente un ano atrds. Su condicién de “estreno na-
cional” puede explicarse porque ahora ingresa en el circuito
comercial del eje troncal (La Paz, Cochabamba y Santa Cruz).

Valda hace una propuesta interesante, no sélo por la na-
rrativa o la técnica que desarrolla, sino mds bien por el modo
de produccién que aplica. Se trata de una pelicula filmada en
el drea rural de Chuquisaca y La Paz, en Taravito y también en
Charazani. Esto aporta no sélo preciosos paisajes como esce-
narios de esta historia de amor nacida entre dos nifos que se
vuelve inquebrantable, a pesar de las adversidades, y deja una
marca profunda en la vida de los protagonistas; sino también,
que se convierte en una muy buena forma de financiar un
producto audiovisual.

A través de los gobiernos municipales, se puede acceder a
fondos que permiten la creacién artistica en funcién del desa-
rrollo cultural de las regiones, es decir, que el escenario principal
de Las tres rosas sea el drea rural y no las ciudades permite que
el espectador pueda descubrir otros lugares, y en lo inmediato
querer conocerlos en persona, esto dentro de un sistema de eco-
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nomia responsable da lugar a que una pelicula pueda ser un ele-
mento fundamental en el desarrollo del turismo, por ejemplo.

En el Estado Plurinacional se ha trabajado de manera
continua por dar fe de la existencia de los pueblos y naciones
indigenas, ese ha sido el aporte audiovisual para la elaboracién
de la Nueva Constitucién Politica, ahora que ya se ha conso-
lidado esta referencia de la existencia de las 36 naciones, pues
queda dar un paso hacia adelante en la posibilidad de ima-
ginar las ficciones desde las realidades propias. Valda debuta
en la pantalla grande de los circuitos comerciales del pais con
una propuesta muy atractiva, tanto en el resultado final como
también en su forma de produccién.
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Lo PEOR DE LOS DESEOS

No resulta posible pensar una pelicula aislada de un contexto
y sus referencias inmediatas. En el caso particular de la més re-
ciente obra de Claudio Araya, titulada Lo peor de los deseos,
no se la puede entender al margen de una cierta continuidad
dentro del cine boliviano mds reciente.

La pelicula de Araya es heredera de El cementerio de los
elefantes (Tonchy Antezana, 2009), recurre a cierta propuesta
hecha por Zona Sur (Juan Carlos Valdivia, 2009) cuando pro-
puso “el poder” en manos de una nueva burguesia, y de este
mismo modo se pueden encontrar otras referencias del cine
mias actual hecho en Bolivia.

Lo peor de los deseos es una pelicula que se aleja de cier-
to “cine cldsico boliviano”, pero lo orbita. En la pelicula de
Araya hay un componente social y politico que se critica; y al
cual se lo observa desde un posible “interior” de las organiza-
ciones sociales, en este caso al interior del sindicato de chofe-
res. El cineasta hace una pelicula sobre “el poder”, sobre lo que
hay detras de éste y lo que en torno a él se genera.

Lo peor de los deseos es la historia de Roberto (Luigi
Antezana) una alta autoridad del sindicato, él estd casado con
Margoth (Inés Quispe) una chola contrabandista quien quiere
hacer ingresar al pais la mercaderia que ya ha comprado y que
estd en camino, la misma que corre el riesgo de ser retenida
frente a las nuevas medidas del gobierno. Aqui entra el perso-
naje malo de la pelicula, se trata de Carlos Borja (Luis Felipe
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Tovar), quien jugard sus cartas a favor de sus propios intereses.
Alrededor de estos tres personajes existen multiples secunda-
rios, algunos de ellos consiguen mayor relevancia que incluso
los propios protagonistas; esto sucede porque hay cierto des-
orden y caos en el guién que intenta mostrar todo, incluso
aquello que podria ser prescindido.

En la basqueda de “otros géneros” el cine boliviano ha
perdido cierta identidad ganada en el pasado, y en contra par-
tida ha logrado representar de un mejor modo la sociedad mds
contempordnea, aquella que parece mds indefinida, mds vold-
til también. Este nuevo espejo (roto) que devuelve imdgenes
imprecisas, imperfectas, distorsionadas es aquel que corres-
ponde a los tiempos que corren.

En una de las escenas de la pelicula también hay un espejo
roto, y devuelve una imagen que no se reconoce, y es con uno
de sus pedazos con el cual se hard la defensa de la propia vida,
dejando una marca indeleble en el rostro de quien somete a su
victima. Y esta secuencia — protagonizada por secundarios — es
quizds la metdfora mds importante de lo que es la pelicula den-
tro de un contexto general del cine nacional, es aquella pieza
que rompe, que deja una herida y una posible cicatriz.

Lo peor de los deseos retoma esta ciudad de La Paz sér-
dida, una sociedad marginal, los espacios donde se filma estdn
en los mdrgenes. Los personajes ya no son de un unico lugar
urbano, sino que corresponden a este trdnsito entre El Alto y
La Paz, dos ciudades que conviven, y es justamente en este po-
sible limite donde se borra la frontera. Son una y misma cosa,
La Paz y El Alto, y sin embargo son diferentes, es en estos lu-
gares fronterizos donde se hace una y misma, aunque siempre
sean dos, incluso en sus propios nombres, cada una con dos
palabras, en nombres compuestos. Araya logra borrar el limite
urbano, y en este mismo ejercicio propone otra cuestién social
sintonizada con el capital econdémico y a quien le pertene-
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ce éste. Es en este margen urbano donde se crea la burguesia
chola, aquella que tiene el poder econémico y puede ejercerlo
en niveles que le permitan mantener sus propios beneficios, el
sindicato a disposicién del contrabando, por ejemplo.

Araya intenta, pero se distrae, exagera con tomas aéreas
que no contribuyen al relato, ambiciona hacer un thriller y
se queda en medio camino, quiere hacer una pelicula de gé-
nero y no consigue hacer una pelicula sélida. Se dispersa con
subtramas que no contribuyen a mantener la atencién, y en
su intencién de mostrar todo contamina su propio guién que
estd basado en la obra “Crudo” de Diego Aramburo.
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ToDO POR NADA

El Alto tiene una cinematografia provocadora desde el cémo
se hace. Sus alternativas formas de produccién, al margen de
ciertos apoyos o financiamiento tanto ptblico como privados,
marcan a fuego sus peliculas.

Todo por nada es un largometraje co-dirigido por los
hermanos Vega (Yacov y Fernando), Christian Macuaga y Jor-
ge Zarate. Una pelicula de accién que se alinea con el exceso
de violencia de un género que tiene muy pocos antecedentes
en nuestro medio, y que en este caso utiliza ciertos efectos es-
peciales que ayudan al desarrollo de la trama. Esta es una his-
toria de la mafia en la que el narcotréfico es protagonista. De
esta manera se inscribe en una no tan nueva corriente del cine
latinoamericano, aquella que hace referencia a este complejo
tema. Para dejar en claro esto también se hace una mencién al
Chapo Guzmdn, como queriendo hacer que el espectador re-
cuerde un caso emblemdtico, sugiriendo que situaciones como
esa suceden mds cerca de lo que uno piensa.

La cdmara registra momentos de puesta en escena de la
violencia que solemos dejarla pasar como si fuera una cuestiéon
que sélo sucede en las noticias y muestra coreogrificamente si-
tuaciones que hemos visto muchas veces en el cine de la gran
industria. Sin embargo, mds alld de estas escenas que justifican
la existencia de la pelicula, hay varias otras en las que el segun-
do plano de la ciudad en construccién nos permite reflexionar
sobre lo que vemos. El Alto es una ciudad joven que se estd
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construyendo ahora. Esto - en muchos y diferentes niveles - re-
sulta interesante cuando se analizan ciertas escenas. La pelicula
es el reflejo de un momento constitutivo de la sociedad altena,
como también de su formacién urbana, es sintomdtico que —
por ejemplo- “la jefa” de la organizacién mafiosa sea una chola,
no como una caricatura sino como el reconocimiento de una je-
rarquia social la cual no habria que dejar pasar de largo. Una vez
mds afirmamos que el cine altefio es un mundo por descubrir.
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Tu ME MANQUES

Rodrigo Bellot vuelve al ruedo. Lo hace con un largometraje
que recupera ciertos elementos de su propia cinematografia. Se
dice que un director hace siempre la misma pelicula, y en éste
caso parece comprobarse aquella frase. En Tu me manques
el director boliviano lleva a la pantalla una historia de amor
en varios niveles. Estd el amor filial, y el amor de pareja, para
incomodidad de algunos se trata de un amor homosexual.

La pelicula cuenta la historia de Jorge, el padre de Gabriel,
que va en busca de Sebastidn, quien fuera el novio de su hijo y
quien reside en Nueva York. El padre busca saber qué pasé con
su hijo luego de que la trdgica noticia del suicidio de Gabriel
cambia por completo la vida de la familia y de todo el entorno.
Sebastidn, por su parte, debe enfrentarse con Jorge y hacerle
ver que él conocia muy poco a su hijo.

Jorge est4 interpretado por el actor argentino Oscar Mar-
tinez, multipremiado y destacada referencia de la actuacién la-
tinoamericana, esto que podria parecer un acierto complica en
cierta medida el relato puesto que su presencia ante la cimara
opaca continuamente al resto del elenco. He aqui una de las de-
bilidades de la pelicula, la eleccién de un casting tan destacado,
en las que se incluye Rossy de Palma —famosa chica Almodévar-
hace que cierto equilibrio se pierda, que los otros protagonistas
queden chatos. Si bien el padre lleva consigo una gran carga
emocional esto es consecuencia de una situacién en la que los
otros dos protagonistas son responsables. Hay un gesto por par-
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te de Bellot de hacer “precioso” el cuerpo de los hombres, de do-
tarlos de un potencial estético pldstico, lo hace buscando cierta
perfeccién anatémica, la que también conlleva un detrimento
de lo argumental. La pelicula se desequilibra con estos gestos, la
interpretacién de algunos actores en beneficio de lo fotogénico,
y el peso del actor frente al resto del elenco.

El director consigue, sin embargo, hacer una pieza que
abre el debate sobre la homofobia y el rol de la familia. Lo hace
desde un lugar que pocas veces ha sido puesto en escena den-
tro del cine nacional. De éste modo abre una veta interesante
para poder pensar un “otro cine boliviano” el que pone en
conflicto otras realidades, aquellas que socialmente se evitan
nombrar o representar en la escena publica.

Tu me manques es también un producto multidimensio-
nal, un proyecto complejo, que tiene varias aristas. Primero
fue obra de teatro y esto se lo recupera para nutrir el relato. En
la pelicula Sebastidn monta una obra para recordar a su pare-
ja'y hacer cierta denuncia de aquello que sucede como parte
de la negacién de una eleccién personal, él lo hace como un
homenaje a Gabriel y también a Jorge, después son los actores
de esta representacidn teatral quienes se hacen duenos del dis-
curso, lo hacen suyo, y de éste modo hay un acto de redencién
que la pelicula hace manifiesto.

Bellot vuelve a la pantalla grande y lo hace repitiéndose asi
mismo. Consigue volver a contar una historia de amor com-
pleja y dramitica. El director sabe lo que busca y eso queda
plasmado desde el guidn. La puesta en escena lo confirma den-
tro de los mds importantes realizadores bolivianos contempo-
raneos. Firma una obra que es dificil de llevar a la pantalla y lo
hace con destreza. Ya hay una madurez cinematogréfica de la
que hace gala cuando elige cémo contar la historia. No se im-
provisa ni se dejan cabos sueltos. Esto permite que se avance
en un relato que tiene mucha fuerza dramdtica y psicoldgica.
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Tu me manques es el retorno de Bellot a la pantalla grande
y con esto la confirmacién de que estamos frente a un realizador
que sabe lo que busca. Que ha encontrado la manera de decir
lo que siente y ya no guarda distancias frente a su propio relato.
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LLA INDUSTRIA CASI PERFECTA

En las Gltimas cuatro semanas hemos tenido tres estrenos na-
cionales. La pelicula que abria esta buena racha de estrenos
fue Las malcogidas (Denisse Arancibia), le siguié la crucena
Bérbara (Pedro Antonio Gutiérrez) y ahora llega a la pantalla
grande Una cena casi perfecta (Daniel Pabdn). En los tres ca-
sos se trata de operas primas, aunque valga recordar que Aran-
cibia ya habia debutado en 2010 en la co-direccién (junto con
Juan Pablo Richter) de Casting.

Una cena casi perfecta es una comedia romdntica, una
pelicula de género que se rige a los codigos que éste tiene en su
forma narrativa, es un largometraje que sigue la senda abier-
ta por Engafio a primera vista (Hermanos Benavides, 2016)
aunque sin tantos auspicios ni placing sino mds bien con mu-
cha mds imaginacidén y menos recursos.

Daniel Pabén recurre a la férmula americana de contar
una historia de enredos, un amor — casi — imposible, y una
“verdad” final que cambia el curso de la vida del protagonis-
ta. Se trata de una pelicula que intenta lograr la tan ansiada
“industrializacién” del cine boliviano. Es decir, una forma de
produccién que permita tener mds peliculas y que el pablico
pueda consumirlas masivamente.

Hacer cine como si tuviéramos industria, una apuesta
riesgosa, un concepto que se divorcia de nuestra tradicién ci-
nematogréfica — aquella que tiene dos fuertes lineas, la del cine
posible y la del cine urgente — y que se inclina por dejar de
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lado cierto al cine de autor que todavia se realiza en nuestro
pais, quizis el ejemplo mds contempordneo y relevante de esto
sea Viejo calavera (Kiro Ruso, 2016).

Sin embargo los realizadores no dejan de producir, y hay
cada vez més cineastas que se inclinan por realizar peliculas de
corte comercial que les permitan seguir haciendo mds peliculas
apostando por recuperar su inversién con el ingreso de taquilla, o
posicionar productos de modo publicitario en sus producciones.

Pabén consigue hacer una pelicula comercial con sello
pacefo y algunos guifios a sus propios modelos cinematogréfi-
cos, un largometraje que ayudard en el futuro a entender una
época de la cultura boliviana de estos afos, estos mismos que
estdn marcados por el ascenso econdémico a la “clase media”
que supera el 30 % de la poblacién total, que ahora tienen
otros habitos de consumo y que han modificado sus priorida-
des de identificacién cultural.
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PRIMER CORTO BOLIVIANO DE REALIDAD VIRTUAL

La tecnologia siempre sorprende, sus avances no dejan de lla-
mar la atencién y maravillar a quien los vaya a descubrir. La
realidad virtual es un mundo paralelo que irrumpe en la ac-
tualidad como una posibilidad valida para poder generar con-
tenidos muy interesantes. Ahora mismo en Bolivia estamos
frente a una de las revoluciones tecnoldgicas més llamativas
de los dltimos anos, se trata del uso de la realidad virtual en
consonancia con el audiovisual artistico y argumental.

En la ciudad de La Paz, cuatro jévenes que tienen sus ofi-
cinas en una famosa calle de Sopocachi, en los altos de un
reconocido bar, trabajan ahora en VReality, ellos son: Edgar
Cuenca, Alejandro Penaloza, César Bernal y Enrique Orope-
za. Este grupo ha desarrollado el primer corto boliviano de
animacién en realidad virtual.

Titulado 21,6 este material cambia el panorama local de
forma contundente. Con algo mds de siete minutos de dura-
cién el corto cuenta una historia que tiene su raiz en una forma
de pensar y contar la historia andina ancestral, llama la aten-
cién no sélo lo impresionante que resulta el artificio digital de
la realidad virtual sino lo que se cuenta en esta pequena historia
que hace del espectador el personaje. Aqui se asiste — nunca
mejor utilizada la palabra — a un renacimiento de ciertas figuras
arquetipicas de la cultura tiwanakota y escenarios que han sido
banalizados en la sola foto turistica, para poder llevarlas a un
lugar de reivindicacién de su propio ser ontolégico.
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Detrés de este corto hay muchas cuestiones sintomdticas
de su propio tiempo. Quizds la primera, y la mds llamativa,
sea la opcién de dialogar con la cosmovisién andina. Quié-
rase o no, esta es una consecuencia del mismo proceso de
cambio que nos ha permitida en distintos niveles volver a
ver lo que somos, quizds la opcién mds sencilla hubiera sido
recurrir a los efectos especiales mds comunes y hacer el corto
mds cercano a las producciones de accién o al video juego,
pero la eleccién de seguir un zempo que también coincide con
la forma de ver y enfrentar el mundo resulta sorprendente por
eso mismo, por estar mds cerca a lo que somos, que a lo que
quieren que seamos.
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LAS 3 MAGALYS

Muchas veces se dijo que lo mejor de la produccién audio-
visual en Bolivia estaba sucediendo en un circuito paralelo y
alternativo. La experiencia boliviana es referencial en la re-
gi6én por la cantidad de producciones que existen y estdn bajo
el rétulo de cine indigena comunitario. Estas peliculas han
sido menospreciadas y marginadas por los circuitos comercia-
les, siendo en si mismos testimonios de una época, reflexio-
nes sobre la propia existencia, es en estos materiales dénde
se han plasmado inquietudes y anhelos. Sin embargo, estas
experiencias han sido — y son — hechas para las comunidades
al margen de la l6gica comercial, es por esto también que no
son peliculas hechas con fines comerciales sino mds bien cul-
turales. Forman parte de otro paradigma cultural que todavia
no termina de entenderse, porque estamos condicionados en
nuestro pensamiento por légicas de libre mercado que ya no
coinciden con la intencién de la profunda transformacién que
es ahora mismo el proceso de cambio.

CEFREC es la experiencia mds sélida en el campo del
cine indigena comunitario en el pais. Y es sobre una de sus
producciones que el equipo canadiense de WAPIKONI Mo-
bile trabaja un documental sobre la violencia y el abuso, con
una mirada hacia el presente y la transformacién del propio
pais desde un hecho real.

Las 3 Magalys reflexiona sobre el hecho mismo de pro-
ducir bajo el rétulo de cine indigena comunitario, porque se
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evalda el qué decir, o que quieren que se diga. Si en un prin-
cipio se pensaba en narrar una historia colectiva, que fue fun-
cional a un objetivo histérico en su momento, relacionado
intimamente con la Nueva Constitucién Politica del Estado y
el reconocimiento de las 36 naciones indigenas, ahora la cues-
tidn tiene que ver con casos particulares, historias individuales
que por su connotacién se vuelven universales.

Magaly es parte del sistema de comunicacién indigena,
ella es victima de una historia de atropellos, es un eslabén en la
cadena de la violencia ejercida por los patrones en las hacien-
das del Beni. Mds alld de ser esta una denuncia es también una
luz de esperanza, porque en la tercera Magaly de la familia se
encuentra todo el anhelo de un pais diferente.

La pelicula recupera la esencia del cine indigena comuni-
tario, y ubica la cdmara en el hecho de devolver las imdgenes a
la comunidad, que en este caso es la familia de la protagonis-
ta, quienes tendrdn que enfrentarse con una verdad que han
intentado ocultar, y que un ejercicio de catarsis — gracias a
audiovisual — libera de culpas a sus protagonistas. Un docu-
mental que recuerda la importancia de vernos sin tantos filtros
volcando la cdmara a nuestras realidades mds intimas.
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UKAMAU Y KE

A Bolivia le hacen falta todavia muchas y mds profundas miradas
sobre los personajes de su sociedad, no sélo en funcién de un
pasado precursor de eventos actuales, sino también de algunos
otros mds contempordneos. No se trata inicamente de la necesi-
dad de contar con nuevas peliculas biogréficas, sino de que estas
puedan dialogar en lo inmediato con un publico que continua-
mente requiere encontrarse en la pantalla consigo mismo.

Ukamau y Ké, un documental del ecuatoriano Andrés
Ramirez sobre Abraham Bojérquez —uno de los impulsores
del hip hop aymara- consigue hablar de un personaje que ha
representado toda una corriente dentro de la musica boliviana,
la que quizds ha significado la voz mds importante dentro de la
denuncia y el canto social desde el afio 2003 (Guerra del Gas).
Bojorquez es Ukamau y K¢, ese es su nombre artistico; en La
Paz y El Alto su nombre y su canto son sinénimo de protesta,
pero poco se sabia de su vida en un dmbito mds amplio, aquel
que no estd relacionado directamente ni con la movida musi-
cal en general, ni con el hip hop en particular.

Ramirez tuvo la oportunidad de conocer en vida a Uka-
mau y Ké, entablaron una relacién de amistad que es donde
este documental sostiene su relato, se trata de una pelicula en
la que el realizador busca la memoria de su amigo. Con tintes
de reportaje, la posicién que asume el realizador de entrevista-
dor, ayuda a descubrir a “el Abraham” como lo llaman quienes
hablan de él. El director se pone en primera persona, también
con la voz en off para poder narrar desde su perspectiva aque-
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llo que quiere decir sobre un personaje que lo cautiva, y a
quien considera se le debe este homenaje.

Ukamau y Ké es una pelicula que recurre a los archivos au-
diovisuales para su montaje, y es en funcién de estos materiales
que el documental se hace mds potente, cuando la cdmara ya no
es de Ramirez sino que pasa a ser de las imdgenes ya capturadas,
en las que se ve a Bojérquez con vida, o durante su velorio y en-
tierro, es cuando se alcanzan los momentos mds emotivos. Esta
imposibilidad de manipular la realidad, el respeto por aquello
que ya existe, y la autenticidad de los registros le brindan a este
documental una dimensién bastante particular dentro de las re-
flexiones que se hacen usualmente sobre el pais y sus personajes.

En este camino, de la busqueda de Ramirez por encontrar
la vida de Bojérquez, la cdmara del realizador se convierte en eso
“su cdmara’, y esto incomoda, hace mds lento el relato, distrae
de su intencién y dilata el ritmo de la pelicula. Sin embargo,
cuando el material de archivo empieza a cobrar mayor fuerza, es
el momento en el que la pelicula consigue el objetivo de recons-
truir un personaje a través de su propia voz. Cuando la cimara
de Ramirez, ya hacia el final de la pelicula, se ocupa de Bojérquez
durante el traslado de sus restos a la ciudad de El Alto, el director
consigue la distancia pertinente para hablar de Ukamau y Ké sin
ponerse él en primera persona, quitdindose de en medio para dar
paso a la emotividad que las imdgenes consiguen por si solas,
descubriendo entonces la importancia del lenguaje audiovisual.

La pelicula es una pieza importante para poder reflexionar
sobre lo que ha significado el hip hop durante la primera dé-
cada del siglo XXI. Ukamau y Ké murié atropellado en 2009,
a sus 27 anos, y la pelicula consigue recuperar su figura dentro
de la cultura boliviana, al interior de la musica en la zona an-
dina con proyeccién internacional. El documental de Ramirez
logra hacer el retrato de una persona que ha dejado su huella y
a quien el hip hop todavia le debe mucho.
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MAR NEGRO

El documental en Bolivia es el lugar mds interesante de la pro-
duccién nacional. Es ahi donde actualmente se corren los ma-
yores riesgos y las apuestas son mds altas. Se trata de un cine
que forma parte de la tradicién cinematografica boliviana y es
al que menos importancia se le otorga en las evaluaciones o los
momentos de hacer visibles las peliculas locales.

Por su modo de produccién, el documental asi — de forma
general- surge en territorios que son ajenos a los centros tra-
dicionales de realizaciéon audiovisual. Definitivamente lo mds
importante en la Gltima década ha sucedido en los entornos
del cine indigena comunitario que han podido registrar su
entorno inmediato y dar fe de su propia existencia. Un paso
posterior a todo éste fenémeno es el de pensar desde la ficcién
su lugar en la sociedad contempordnea e intercultural.

Sin embargo, en entornos mds urbanos, el documental no
ha dejado de ser una forma de mirar a personajes y circunstan-
cias que le dan sentido a la vida a través de sus problemadticas
o sus pequenas alegrias. En la ciudad de Sucre se encuentra el
Instituto Psiquidtrico Gregorio Pacheco, y si bien esta institu-
cién estd intimamente ligada a la esencia de la Capital, siendo
uno de sus rasgos mds destacados y reconocidos, poco se ha
dicho — y menos atin visto — sobre lo que ahi sucede.

Omar Alarcén, quien es psic6logo y ha trabajado al in-
terior del Psiquidtrico, decide hacer una pelicula sobre uno
de los internos. Mar negro es una pelicula que se aproxima
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a Hugo Montero, un crucefo que pasé la mayor parte de su
vida recluido en aquel lugar, es el protagonista de la pelicula.
Se trata de un poeta que tiene una memoria privilegiada para
recordar los versos de aquellos cldsicos de las letras hispdnicas,
como Rubén Dario o Lope de Vega, pero no se queda ahi,
sino que da un paso mds y se convierte en creador. Montero
es un poeta que continuamente estd pensando en las palabras
y su sentido, haciendo composiciones en verso que permiten
descubrir su personalidad y algo de su propia historia.

Mar negro utiliza los planos fijos para permitir que se de-
sarrolle la escena. En el cuadro se encuentra Montero y algtin
otro personaje (;secundario?) quien permite que se desarrolle el
relato, muchas veces en un dialogo que devela algunos de los in-
tereses del poeta, y muchas otras veces sus frustraciones, o aque-
llo que lo perturba. El realizador encuentra en quienes trabajan
al interior del Instituto las voces para narrar lo cotidiano, lejos
del documental periodistico, esta pelicula es una obra de autor.

En esta dpera prima se destaca el tratamiento del sonido,
con las dificultades propias de hacer registros directos resulta
fundamental pensar cémo deberia escucharse todo lo que suce-
de, y esto se consigue de un modo profesional, en tanto los pro-
pios registros no son homogéneos, sino que responden a forma-
tos diferentes, a multiples formas de hacer grabaciones, no sélo
audiovisuales sino también sonoras. El recurso de las grabaciones
de Montero en cinta resulta muy impresionante porque lo hace
desde su intimidad, ahf no hay cimara que pueda hacer de me-
diador, sino que es €l consigo mismo en su propia habitacién.

Esta es una de las peliculas més interesantes de los dltimos
afos por la incomodidad desde donde estd hecha. Alarcén no
se conforma con proponer un documental sobre el Instituto
Psiquidtrico, sino que logra -en la voz de uno de los internos-
mostrar un mundo que parece extraviarse continuamente, es
éste lugar de la poesia, el que suele estar en medio camino
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entre lo real y lo absolutamente ficticio, que sin embargo en-
cuentra su origen en lo que de verdad sucede. La capacidad de
crear poesia tiene también una relacién con esta invisibilidad
de los limites, de aquello que se conoce o de lo que se aspira a
descubrir. Mar negro es una pieza brillante de la cinematogra-
fia mds reciente de Bolivia.
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EL rROBO. CUANDO LAS LEYES SE ESCRIBIAN EN INGLES

No es extrafo que algunos informes de ciertas comisiones u
organismos de diferentes corrientes y procedencias opten por
utilizar el audiovisual como una herramienta de difusién de su
trabajo. Uno de los ejemplos mayores dentro de este tipo de
trabajos puede ser la pelicula El estado de las cosas (Marcos
Loayza, 2006) que acompafé el Informe Nacional sobre De-
sarrollo Humano que financié el PNUD; o La otra frontera
(Verénica Cérdoba y Fernando Vargas, 2008) que acompafia-
ba otro informe también del PNUD. Estos son sélo algunos
ejemplos —recientes- de éste tipo de materiales.

La mds reciente produccién que responde a estos criterios
es El robo. Cuando las leyes se escribian en inglés (César
Andrade, 2019), un documental que acompana al Informe
de la Comisién Especial de Investigacion de la Capitalizacion
y Privatizacién de la Asamblea Legislativa Plurinacional tiene
el objetivo de ilustrar lo que han sido dos décadas de imple-
mentacién de un sistema econdémico el cual permitié la “ena-
jenacién” de las empresas bolivianas durante este periodo de
tiempo.

Desde el principio la pelicula define claramente desde
dénde va contar la historia. Elige a una protagonista mujer que
llega a La Paz para poder armar “un cuadro” de lo que han sido
las relaciones entre unos y otros y su participacién dentro de los
diferentes procesos desarrollados a los largo de estos veinte anos
con el objetivo de dejar a Bolivia a disposicién de los capitales
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extranjeros y las formas privadas de manejo financiero dentro
de un sistema econémico que reduce a la minima expresién la
participacién del Estado en cualquier actividad econémica. La
opcién del director resulta bastante particular, se trata de una
mujer joven que se dirige al espectador en primera persona,
ella va organizando una serie de hechos y a sus protagonistas,
ubica a las nuevas generaciones en un tiempo que parece tan
pasado que incluso puede ser asumido como “superado”, pero
no es asi, el documental recuerda que lo que estamos viviendo
en los recientes 13 anos es una consecuencia de aquel proyecto
de “enajenacién” (palabra que se utiliza para identificar lo suce-
dido en el pais durante aquel periodo) y sin mencionar lo que
han sido los afios del Proceso de Cambio brinda luces para que
el espectador pueda comprender lo que han significado para
Bolivia las medidas como la Nacionalizacién de los hidrocar-
buros o la recuperacién de las empresas estratégicas.

No es un material panfletario, no es en caso alguno burda
propaganda, se trata de un documental que permite contex-
tualizar el pasado inmediato, aquel que se inicia en 2006 (la
primera eleccién de Evo Morales) y lo hace con la base del
mencionado Informe. Una de las caracteristicas mds impor-
tantes de éste documental es la utilizaciéon de las imdgenes de
archivo. Apelando a la memoria colectiva recurre a las imdge-
nes de lo que fue la Marcha por la vida (1985) aquella histé-
rica manifestacién que rechazaba la implementacién del D.S.
21060, y consigue demostrar la rearticulacién del movimien-
to social boliviano con otra famosa movilizacién, aquella del
2003 que propicié la renuncia de Gonzalo Sinchez de Lozada
a la presidencia de la Republica.

Como parte fundamental para la estructuracién de un
nuevo paradigma nacional es necesario escribir la historia. Es
decir, todo aquello que ya se conoce debe ser revisado, y lo que
se ha callado es importante hacerlo visible en el horizonte de
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lo que dejamos. Por esto mismo el documental resulta de un
importante valor, porque consigue retratar (desde un punto
de vista bien definido) aquello que sucedié con las propieda-
des de los bolivianos. Al menos consigue brindar referencias
importantes sobre aquello que se hizo y el cémo se logré cum-
plir con los objetivos que habian perfilado en consonancia con
ciertos organismos internacionales como el Banco Mundial o
el Fondo Monetario Internacional.
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IZQUIERDA SIGLO XXIT ;2

La directora presenta su pelicula como un documental periodis-
tico. Lo hace luego de explicar que su primera idea era la de hacer
una ficcién y que la realidad la superd. De esta manera, Patricia
Quintanilla anuncia su largometraje Izquierda siglo XXIT ;2.

De periodistico tiene poco, para ser un documental le fal-
ta mucho, se trata de una pelicula de propaganda que ensaya
una hipétesis sobre cierto fracaso de los gobiernos de izquierda
en el presente siglo en la regién sudamericana. Lo hace sin
buscar contradicciones, sino desde la respuesta que ya conoce
su directora, es decir, ilustra su propio discurso con imdgenes
de archivo y entrevistas. No existe una bisqueda por entender
el pasado mis reciente de Bolivia, Brasil, Ecuador, Venezuela y
Argentina, sino una necesidad de sefalar qué es lo que en estos
paises ocurri6 desde la personal perspectiva de la realizadora.

Ciertamente no hay ningun problema en llevar a la pantalla
grande una propaganda politica de largometraje. Resulta impor-
tante — mds que todo en estos tiempos — tomar posicién frente a
la realidad y elegir un lugar desde donde ver. Esto es mds intere-
sante que matizar un criterio dnico desde el rétulo de “periodis-
tico”. O es que aquello que a lo que se estd denominando como
“periodismo” en la actualidad es el encubrimiento de los discursos
politicos, donde no existe espacio para el disenso o la investiga-
cién. ;A qué denominamos “periodismo” en estos tiempos?

A partir de esta pregunta se puede analizar la pelicula. Por-
que la forma en la que construye el relato su directora es a partir
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de entrevistas, consigue la opinién de una pléyade de ciudadanos
que abiertamente se oponen a estos regimenes politicos instau-
rados democrdticamente en los paises sefialados. Se les pregun-
ta sobre cémo ven la situacién general, pero no se les consulta
quiénes son y por qué la cuestionan. Muchos de los entrevistados
— en el caso boliviano — son personas que han estado cerca al go-
bierno de Evo Morales y que han dejado de estar por cuestiones
que no necesariamente responden al libre albedrio. El espectador
puede identificar sin ningtin problema a estos personajes. Otro a
quien se le da la posibilidad de hablar, “se le da cdmara” es a un
falso periodista que consiguié disenar el mayor escindalo de la
politica boliviana de los tltimos tiempos en base a una noticia
falsa. Estamos hablando del “Caso Zapata” y Carlos Valverde.

Gary Prado, Alejandro Almaraz, Gloria Ardaya, Amalia
Pando, Pablo Solén Romero, Loyola Guzmdn... son algunas
de las voces y los rostros que vemos cuando se refiere a Boli-
via. Gustavo Ferndndez ex Canciller de la Reptblica es quien
articula el relato sobre lo ocurrido en nuestro pais. Recordar
al lector, que entre sus funciones Ferndndez fue Ministro de la
Presidencia en el Gobierno de Jaime Paz Zamora y Canciller
con Jorge Tuto Quiroga. Es importante senalar que ninguno
de estos antecedentes figura en la pelicula.

Estos datos, los de explicar quién es quién entre los entre-
vistados ayudaria mucho para que a través de la contextualiza-
cién de los personajes se pueda identificar desde dénde vienen
las opiniones. De esa manera no se acude a lo “periodistico”
para encubrir la propaganda. Es asi que se conseguiria mayor
honestidad con el discurso que se desarrolla. Resulta una pe-
quefa ofensa para el periodismo boliviano, el que defendié la
libertad de expresién y se sumo a la lucha por la conquista de
la democracia y su construccién, que se utilice el término de
tan importante oficio para esconder la intencién de desarrollar
un discurso panfletario.
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Un detalle que no pasa inadvertido es aquel de la eleccién
de fondos para la entrevista, es decir de una cuestién esceno-
gréfica, en una gran mayoria de estas, lo que se ve detrds son
prolijas estanterias con libros que de algiin modo acreditan la
importancia intelectual de quienes hablan. Se le asigna de este
modo un lugar de privilegio dentro de la mirada occidental, la
que reconoce a la intelectualidad con la lectura. Es un hombre
culto, se podrd decir de muchos de ellos. Sin embargo, es des-
de éste su encierro que intentan ver un pais que, en las calles,
en el campo, en sus rincones mds recénditos ha cambiado. Un
pais que no podrd volver a ser el lugar del saqueo que anora
una ultra derecha, que ni siquiera puede identificarse con un
discurso politico, sino mds bien con el atropello general frente
a la dignidad nacional. Para cerrar, y sin que este sea un detalle
pequeno, vale decir que la pelicula tiene como Productor Eje-
cutivo a Samuel Doria Medina.
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Los DOCUMENTALES DEL 2018

El afo que acaba deja para la filmografia boliviana varios titu-
los documentales, la mayoria de ellos no han llegado a panta-
llas de forma comercial. Muchas de estas peliculas han sido ex-
hibidas en el marco de festivales, o en algunos casos en eventos
especiales; sin embargo, son largometrajes que merecen espe-
cial atencién por sus temdticas como también por los riesgos
autorales que asumen.

El 30 de enero del 2018 fue el dia - de acuerdo con la
informacién de prensa — en el que el Organo Electoral Plu-
rinacional entregd las credenciales a las autoridades que con-
formaron el primer autogobierno de la nacién Uru Chipaya,
como consecuencia de un largo proceso al interior de las co-
munidades Uru que trabajaron en la elaboracién de su Esta-
tuto Autondémico. En ocasién de tan significativo acto, dentro
de la construccién de las autonomias en Bolivia, se estrend
el documental Amanecer Chipaya, dirigido por Alfonso Gu-
mucio Dagron que registra todo el proceso interno de este
trabajo colectivo.

En abril se estrené comercialmente Enrique Arnal: el
mundo de su memoria. Se trata de un documental realizado
por Matias Arnal, el hijo del pintor, y a través de entrevistas
hechas por Alejandra Echazu se reconstruye en voz propia la
vida del artista. Se trata de una pelicula muy interesante por la
puesta en valor que hace de materiales de archivo propios, en
lo que se pueden ver filmaciones caseras de la familia Arnal de
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los anos 30 y 40. El director de este trabajo consigue llevar al
espectador por el mundo de su padre a través de la obra misma
de Arnal y de otros registros que permiten descubrir a uno de
los personajes mds importantes dentro del arte boliviano de
los tltimos cincuenta afios.

Madre agua, del investigador francés Bernard Marino-
vitch, se estrené comercialmente en septiembre, y es un caso
particular porque tuvo exhibiciones no sélo en La Paz, sino
también en salas de Santa Cruz y Cochabamba. El documen-
tal cuenta la historia del Lago Poopé y su desaparicién, con
temdtica ambiental y haciendo un ejercicio creativo, la peli-
cula ha conseguido demostrar que un documental también
puede ser rentable dentro de una estructura del cine comer-
cial. Madre agua fue exhibida todos los sdbados de septiembre
y octubre en Cinemateca Boliviana y el publico respondié de
manera favorable a todas las proyecciones que se hicieron.

En noviembre se estrené en La Paz la opera prima de Ya-
nira Silvetty Reynoso, se trata de Hombres de arena, una peli-
cula sobre el evento anual que realizan en los arenales de Oruro
los artistas del Colectivo “Arte 10”. Para Semana Santa, estos
hombres y mujeres realizan sobre la arena diferentes figuras de
cardcter religioso, esto ya parece ser una tradicién, y en mérito
a este esfuerzo es que la cineasta junto con su equipo de la
productora “Axolotl Films”, decidieron realizar el documental.

Dentro de los documentales estrenados en Muestras y
Festivales, destacan Mar negro del cineasta chuquisaquefio
Omar Alarcén, que tiene como personaje a Hugo Montero
un interno del Hospital psiquidtrico que dedica su tiempo a
escribir. La pelicula fue estrenada durante el Festival de Cine
Radical, se exhibié dentro el Festival de Derechos Humanos
Bajo Nuestra Piel (ambos en La Paz), y recientemente formaba
parte de la programacién de Corriente V, Encuentro de Cine
Latinoamericano de no ficcién.
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Mauricio Ovando estrené Algo quema durante el Festi-
val Radical, y el documental sobre su abuelo el general Alfredo
Ovando, ex presidente de Bolivia, entré en cartelera comer-
cial. Esta es la pelicula que llamé mads la atencién, de los docu-
mentales bolivianos del afio, fue el que mayor repercusiones, y
mis tinta ha merecido. Ovando consigue hablar de su familia,
desde la intimidad y le brinda al documental boliviano una
nueva luz en otros caminos, aquellos donde lo que se ve ya no
es “el otro” sino a “uno mismo”.

La lista, puede cerrarse con Cocaine Prison de Violeta
Ayala, que se estrend durante el Festival de Lima, y que en
La Paz fue parte de la programacién del Festival Bajo Nuestra
Piel. También tuvo otras exhibiciones en Bolivia, como aque-
lla que estuvo dentro del Festival Diablo de Oro en Oruro.

Esta pequena revisién de los documentales bolivianos no es
un conteo total, ni pretende serlo, es s6lo el detalle de las peli-
culas que llegaron a pantallas comerciales, ya sea dentro de Fes-
tivales, Muestras o en su forma mds osada a la propia cartelera.
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NUEVO INFORME, 2018

Hace algunas semanas se publicé en la Revista on-line Cine-
mas Cine (www.cinemascine.net) el “Informe incompleto de
peliculas bolivianas 2018”. Por la importancia que tiene esta
revision, que es la inica que intenta saber cudl es el panorama

de los estrenos nacionales, recurrimos a este documento que
ahora incorpora una pelicula, se trata de Bolivia: Rutas de la
independencia. La revisién contempla las peliculas de largo-
metraje (aquellas con mds de 60 minutos de duracién). Como
lo apuntaba Paola Senseve, durante 2018 de 20 largos estrena-
dos, sélo 2 estdn dirigidos por mujeres. He aqui el “(Nuevo)
Informe incompleto de peliculas bolivianas 2018”.

La tarea de hacer una revisién de los estrenos nacionales
durante un afo no deja de ser una de las mas complicadas. En
Bolivia todavia existe la ausencia de informacién oficial sobre
este tema. Si ya es dificil determinar cudles y cudntos han sido
los largometrajes estrenados en la ciudad de La Paz durante
cada gestidén, es atin mds complicado saber lo que sucede en el
interior del pais.

Sin embargo, al finalizar este afio 2018, se abre la posibi-
lidad de que esta realidad cambie drdsticamente. Ahora que
la Ley de Cine y Arte Audiovisual ha sido aprobada, la que
en su Articulo 9 (Funciones y Atribuciones del ADECINE —
Agencia del Desarrollo del Cine y Audiovisual Boliviano) en
su inciso G sostiene: “Otorgar la certificacién de “Produccién
Boliviana” a los productos cinematogrificos y audiovisuales
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nacionales que cumplan con los requisitos establecidos en re-
glamento”. De este modo, y como consecuencia del mencio-
nado Registro, ya se podria contar con datos precisos sobre
estrenos y producciones nacionales.

Por el momento se debe continuar advirtiendo sobre la
condicién de “incompleto” que tiene este “informe”. Se trata
de un trabajo que intenta organizar la informacién — siempre
parcial — que proporciona la prensa de circulacién nacional, y
también aquella de alcance local, de este modo se puede armar
una representativa muestra de lo que ha sido el afo para el
cine boliviano.

Dado el grado de dificultad que existe para recabar infor-
macion, en el presente “Informe Incompleto”, sélo se toman
en cuenta los largometrajes que llegaron a pantallas comercia-
les, ya sea a la cartelera regular, como también aquellos que
fueron exhibidos dentro del marco de Muestras y Festivales.
En la presenta lista se incluyen ficciones y documentales in-
distintamente.

Es importante hacer la advertencia de que pueden haber
otras peliculas que también llegaron a pantallas comerciales y
las cuales no se mencionan aqui por falta de datos e informa-
cién. De este modo se subraya la condicién de “incompleto”
del cual goza el presente “informe”.

Las peliculas se presentan aqui con sus titulos:

ESTRENOS NACIONALES 2018 EN PANTALLAS CO-
MERCIALES

Averno (Dir. Marcos Loayza, 2018), Los narcos (Dir. Nando
Chadvez, 2018), Jukus (Dir. Rubén Pacheco, 2018), Enrique Arnal:
el mundo de su memoria (Dir. Matias Arnal, 2018), Eugenia (Dir.
Martin Boulocq, 2018), Las tres rosas (Dir. Walter Valda, 2017),
El Rio (Dir. Juan Pablo Richter, 2018), Madre agua (Dir. Bernard
Marinovich, 2018), El hombre (Dir. Daniel Moreno, 2018), Mu-
ralla (Dir. Gory Patino, 2018), La traicién (Dir. Fernando Lépez,
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2018), Algo quema (Dir. Mauricio Ovando, 2018), Hombres de
arena (Dir. Yanira Silvetty, 2018), Soren (Dir. Juan Carlos Valdi-
via), Lo peor de los deseos (Dir. Claudio Araya), Viernes de solte-
ro (Dir. Tonchy Antezana) y Bolivia: Rutas de la independencia
(Dir. Luis Mérida Coimbra, 2018)

ESTRENOS EN MUESTRAS Y FESTIVALES

Mar negro (Dir. Omar Alarcén, 2018), Wifay (Dir. Alvaro
Olmos, 2018), Cocaine Prison (Dir. Violeta Ayala, 2018)
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EJEMPLOS DE LA NUEVA HISTORIA

Para la nueva historia del cine boliviano. Aquella que puede
ser propuesta mds alld de la cronologia, y que puede tener ma-
tices desde la geografia o las relaciones del cine con su propio
tiempo, o aquella que tiene que ver con ubicar los fenémenos
como corrientes regionales mds alld de los nacionalismos, que
son los que han regido las formas de pensar los diferentes es-
tudios en nuestros paises. Para esta nueva forma de pensar el
cine son necesarias investigaciones mds alld del eje central y las
ciudades capitales que lo conforman.

Por ejemplo, Vicente Gonzdlez-Aramayo Zuleta en su li-
bro “Cine y Video. El guién cinematogrifico” brinda datos
de la produccién de cine en Oruro, sobre la Sociedad Expe-
rimental de Cineastas Oruro (SECO), la que fuera fundada
en 1968; y la pelicula Hace muchisimos afios. Este filme,
realizada en 8 mm, fue exhibido en el Paraninfo Universitario
en diciembre de 1969. SECO produjo posteriormente otros
medios y cortometrajes tanto en 8mm como en 16mm.

Todos estos datos permiten pensar el cine de un modo
diferente, en tanto se identifican algunos realizadores que pue-
den haber sido marginados de cierta “oficialidad”, entendien-
do que existen expresiones que han sido “marginales” en el
escenario nacional. Ademds de estos realizadores, que desde
la experiencia amateur contribuyeron también a la creacién
cinematografica, estdn las regiones geograficas, aquellas que
por su distancia de los centros econémicos hegeménicos estin
fuera de los circuitos de exhibicién y creacién.



‘ 138 Notas y criticas (II) — Textos libres sobre cine

Entre el 9 y el 13 de abril se llevé a cabo en la ciudad de
Cobija la Primera Muestra de Cine Boliviano. Se trata de una
experiencia que permite pensar el cine en esta nueva dimen-
sién dentro del fenémeno cultural boliviano. En una entre-
vista realizada para la Revista on-line Cinemas Cine (www.
cinemascine.net) Marcelo Cordero, el organizador de este
evento sostiene: “Pando es posiblemente el Departamento

mas aislado del contexto nacional, no sélo en lo cultural, sino
en lo econémico y politico. Esto, a pesar del protagonismo y
crecimiento que tuvo en los dltimos afnos desde la ascension
del Presidente (Evo) Morales. En este entendido, el Cine, asi
como otras manifestaciones artisticas no son el fuerte de esta
region, esto no quiere decir que no existan, pero las condicio-
nes en las que sobreviven hacen que sean poco conocidas o
para el caso irrelevantes en un contexto nacional. En lo que
respecta al Audiovisual, hay algunos cortometrajes producidos
por los alumnos de la Carrera de Comunicacién de la Univer-
sidad Amazénica de Pando, unos mejores que otros, pero no
dejan de ser simples ejercicios que no piensan el Cine desde
el Cine, sino el Cine sin mayores ambiciones que el de res-
ponder a las exigencias académicas. Los intentos mds serios
en el contexto, por lo menos de los cuales yo tengo conoci-
miento, son el cortometraje Amazonas de Carlos Pifieiro y
Huapa Pojjeama de Carlos Arce, sin embargo, no podriamos
considerar estos productos 100 por ciento pandinos, ya que,
si bien fueron filmados en esta tierra, sus directores no son de
la regién. Es posible que haciendo una busqueda més exhaus-
tiva se encuentren producciones locales, en realidad intentos,
en este sentido creo que es muy temerario hablar de un Cine
Pandino, porque éste no existe, no al menos como existe en
La Paz o Cochabamba, por ejemplo. Pando es tierra donde
estd todo por hacer y donde sus protagonistas cinematografi-
cos aun estdn por venir.”
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Tanto los datos sobre SECO que reconfiguran el escenario
cinematografico boliviano de los afios sesenta, como esta decla-
racién de Cordero sobre la actualidad en Pando, permiten que
se puede pensar en la nueva historia del cine boliviano, la cual
permitird abrir nuevos caminos a las futuras investigaciones.
Reescribir la historia es una tarea constante de las sociedades,
no quedarse con aquello que ya se sabe como Unica verdad
sino organizar el conocimiento de otros modos, con la idea de
configurar los nuevos escenarios, aquellos que consiguen darle
nuevos sentidos a lo hecho y también a lo que se hace.



‘ 140 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

LAs HISTORIAS (INCOMPLETAS) DEL CINE EN BoLIvia

Los libros, cada uno de ellos, tienen una historia propia. No
s6lo por lo que ahf estd escrito, sino también por cémo llegan a
uno. Una vez que el libro se publica deja de ser de su autor para
pasar a ser de los lectores. Son estos quienes le brindan las mds
curiosas historias y vidas que uno pueda imaginarse. Es asi que
llega recién a mis manos Cine y Video, el guién cinematogréfi-
co escrito por Vicente Gonzdlez-Aramayo Zuleta. Un ejemplar
autografiado en Oruro el ano 2009 que fue comprado en algin
puesto de libros usados en Santa Cruz de la Sierra que en una
encomienda junto con otros alimentos es enviado a La Paz.

Cine y Video, el guién cinematografico es una obra que
contempla bastantes temas, es mds un trabajo de iniciacién al
cine en muchos niveles. Por esto mismo es bastante interesan-
te por como se acerca a los mds diversos asuntos del cine y su
produccién. Su autor, el orurefio Vicente Gonzdlez-Aramayo
Zuleta, fue becado en la Escuela de San Antonio de los Bafios
de donde salié especializado en Guién para Cine y Televisién,
y por lo que se puede leer de él también fue catedrdtico en la
Universidad Técnica de Oruro. En realidad este es un libro
para los estudiantes de su materia.

Dos cuestiones son particularmente llamativas, la prime-
ra, aquella que hace referencia a la historia del cine en Oru-
ro. Es entonces que el autor cuestiona otras aproximaciones
histéricas y las pone en tela de juicio al considerar que estas
no han sabido recoger los datos e informacién sobre la pro-
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duccién orurena. Apunta entonces ciertos detalles sobre la So-
ciedad Experimental de Cineastas de Oruro (SECO) que en
1968 produjo la ficcién Hace muchisimos afios, basada en la
crénica Crimen y Expiacién de Enrique Salas, que Modesto
Onmiste recopila en su libro Crénicas Potosinas. El segundo
tema importante es que en el libro se incluye una versién de
este guién en historieta.

Se puede decir con certeza que no existe en Bolivia una
“historia” del cine nacional que pueda dar fe de toda la pro-
duccidn realizada. Cada vez es més dificil seguir el rastro de lo
que se hace y se estrena, sin embargo ningtin esfuerzo es vano
en pos de la reconstruccién histérica de la cinematografia bo-
liviana. Esto que parece ser un detalle provinciano - la pelicula
filmada en Oruro — de la que da cuenta el libro, es méds que
todo una contundente llamada de atencién sobre el desco-
nocimiento generalizado de lo que hemos hecho y hacemos
como sociedad en todos los niveles de la produccién, no sélo
intelectual, valga esta nota como un nuevo recordatorio para
insistir en la recuperacién y puesta en valor de las peliculas que
aqui se hicieron.
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LA IMAGEN, LA IDENTIDAD LOCAL Y CAMIRI

Las reflexiones sobre la imagen en movimiento cada vez son
mayores en Bolivia. Si bien se puede decir que desde siempre
ha existido un pensar el cine, donde se desarrolla un discurso
de los creadores en funcién del qué decir, esto no ha estado
necesariamente acompafado — de manera continua — por el
andlisis critico, que ponga en valor la obra més alld de su tiem-
po y espacio de creacién.

Es en este sentido, ahora que se celebra un aniversario
mas de Camiri, ciudad del sudeste boliviano fundada el 12 de
julio de 1935, que se puede usar de pretexto tan noble fecha
como punto de partida para pensar en como las imdgenes en
movimiento son generadores de identidad local.

El ejercicio de verse en una pantalla, como un reflejo en
el espejo, permite que se reconozcan los mds intimos gestos
de una sociedad, es de este modo que incluso puede verse el
magquillaje, aquel que intenta ocultar los rasgos mds auténticos
de esta identidad que existe ain cuando se intente disfrazar.

En el escenario actual del Estado Plurinacional, donde se
deben consolidar las autonomias en sus diferentes gobiernos,
uno de los trabajos con mayor impacto para poder reflexionar
sobre lo que los pueblos son, y asi perfilar sus anhelos desde
sus propias aspiraciones, es sin duda el audiovisual. Por esto
mismo es urgente que, a cada una de las iniciativas que surjan,
se les brinde todo el apoyo. No es justificativo hablar de falta
de fondos, o de espacios de exhibicién, o de mala distribucién,
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es el momento de empezar a filmar y reflexionar desde las im4-
genes en movimiento sobre lo que somos y qué queremos ser
como sociedad, o como individuos, sélo de esta manera ha-
bremos contribuido en la labor de hacer visible las particulari-
dades de lo local en funcién de un fenémeno regional.

Si bien se ha avanzado hacia la profundizacién de los pro-
cesos autondémicos en el orden del Estado Plurinacional, en
paralelo se siguen construyendo lazos regionales que incluso
son supranacionales, el caso del Chaco Sudamericano es ejem-
plar, en este sentido, si bien se debe insistir en lo local, es tam-
bién importante pensar en lo regional internacional, aqui las
fronteras son ficticias, y eso lo descubrimos cuando volvemos
al espejo, y vemos en nosotros aquello que ya hemos visto en
otros, que ademds de vecinos son hermanos.
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CAMIRI, SU ANIVERSARIO Y EL CINE

En pocos dias més se recordard un nuevo aniversario de fun-
dacién de Camiri, la que fuera y se mantiene como Capital
petrolera de Bolivia, es una poblacién ubicada al sudeste del
pais que ha aportado con su riqueza hidrocarburifera al creci-
miento de la nacién y ha sido para la historia contemporanea
un puntal del desarrollo en la regién oriental y chaquena. Fun-
dada el 12 de julio de 1935, Camiri tiene su vida intimamente
ligada al petréleo y una relacién casi indivisible a Yacimientos
Petroliferos Fiscales Bolivianos, YPFB es Camiri y vicever-
sa. Aunque esta afirmacién con los afos le ha brindado mis
amarguras que alegrias en su propia vida socioeconémica y
politica, queda eso para un posterior y mds profundo andlisis.
Lo cierto es que Camiri ha sido una poblacién de altisima
importancia en el concierto nacional del siglo XX, y por esto
mismo ha sido escenario de diferentes registros cinematogré-
ficos que se convierten ahora en valiosos documentos para la
historia del pueblo y el pais. El petréleo en Camiri (1948) es
la cinta de la que se tiene registro — de acuerdo con los Fon-
dos de Cinemateca Boliviana — como la mds antigua pelicula
filmada en Camiri, sin embargo, puesto que en esta poblacién
se encuentra ubicado el campamento petrolero desde antes de
la Guerra del Chaco, habiendo sido operado en principio por
la Standard Oil y posteriormente por YPFB, es muy probable
que existan otros registros institucionales, como también case-
ros, que formen parte de la memoria audiovisual del pueblo.
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La mds famosa pelicula realizada en Camiri es sin duda,
Los primeros (Jorge Ruiz, 1956) un mediometraje que cuen-
ta la vida de un joven bastante ocioso y su madre que cada
manana sale a buscar la forma de subsistir en un mundo ad-
verso, la presencia de YPFB y sus operaciones en los campos
provocan la dinamizacién de la economia local como un re-
flejo de lo que sucede a nivel macro como consecuencia de
la industria petrolera. Ruiz cuenta con una historia sencilla
la importancia del trabajo de Yacimientos en el pais, y ubica
esta historia ahi donde la naturaleza ha combinado sus siglos
de vida para brindar sus mds oscuros tesoros: el petréleo de
Bolivia. {Viva Camiri!
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CAMIRI, LA PRENSA Y LAS FILMACIONES DURANTE LA
GUERRILLA DEL CHE

Cada semana que pasa nos acercamos mds a la fecha exacta en
la que se recordardn los 50 anos de la ejecucion fisica de Ernes-
to Che Guevara en Bolivia. Esta situacién genera nuevas y mds
profundas reflexiones sobre los hechos de octubre de 1967, asi
también como de cuestiones directamente relacionadas con la
propia Guerrilla de Nancahuazii. Recientemente se han pu-
blicado al menos dos libros que revisitan la figura del Che y
su paso por Bolivia. El mds llamativo es sin duda: La guerrilla
que contamos (Juan Carlos Salazar, Humberto Vacaflor y José
Luis Alcdzar). En este libro se le da un lugar especial a la po-
blacién de Camiri, en el sudeste boliviano, donde se concen-
tré la prensa internacional para hacer la cobertura de prensa,
y el lugar donde el Ejército monté su centro de operaciones.

Camiri fue el foco de atencién del mundo durante la
Guerrilla del Che y esto la convierte en un lugar absoluta-
mente Gnico en Bolivia, no hubo hasta ahora un lugar en el
pais donde estuvieran presentes tantos periodistas cubriendo
un mismo tema, con todo lo que esto significa.

Los equipos de prensa pusieron especial atencién en Ca-
miri por un hecho concreto después del asesinato del Che,
se trata de la detencién de Regis Debray y Ciro Bustos, y el
juicio militar que se interpuso contra ellos. Este fue el moti-
vo para que se realicen varios reportajes en torno a estas dos
figuras polémicas en el curso de la historia. Tanto los equipos
de filmacién franceses, como también los argentinos hicieron
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registros que después se exhibieron en sus paises, documentos
que no se conocen en Bolivia.

Uno de esos materiales desconocidos es el Juicio a Regis
Debray y Ciro Bustos que ahora se conserva en el Museo del
Cine de Buenos Aires. Otro documento importante es la En-
trevista a Debray realizada en 1969 por el periodista Bernard
Volker. Ambos materiales audiovisuales son de acceso putblico
en You Tube. Estas dos peliculas son parte de la historia con-
tempordnea de Bolivia, y por eso mismo es importante revisi-
tarlas en cualquier momento. Camiri entonces es escenario de
una historia que todavia se deja contar por sus protagonistas,
es tiempo, y valga la excusa de estas cinco décadas para recu-
perar mds elementos que ayuden a reconfigurar el escenario de
estas tantas historias.

El petréleo de Camiri
¢Cudnto de nuestra propia historia pueden devolvernos las pe-
liculas? La pregunta surge ahora que se afinan detalles para el
denominado Junte del Siglo — Camirefios del mundo vuelven
a su pueblo. Se trata pues de una actividad que se realizard en
la ciudad de Camiri, en el departamento de Santa Cruz, entre
los dias 3 y 5 de noviembre. En este marco, Fundacién Cine-
mateca Boliviana se suma a los actos culturales que este evento
propone, programando ciertos materiales de archivo que hacen
referencia a la también llamada Capital Petrolera de Bolivia.
El petréleo de Camiri es un cortometraje fechado en el
ano 1945 que fue realizado por la Comisién Mixta Ferroviaria
Boliviana Brasilena. Se trata de una pelicula que muestra la
importancia de este distrito petrolero en el desarrollo del pais.
Por aquellos anos se construia el ferrocarril Santa Cruz — Co-
rumbd y se ponifa de manifiesto el gran potencial econémico
que tenfa la zona, primero por sus ya probadas reservas de
petréleo, como también por sus fértiles suelos. El corto sugiere
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que Santa Cruz podria convertirse en un importante centro
ferroviario teniendo en cuenta la presente construccién que
la integra al Brasil como la linea que llega hasta Yacuiba. Con
mucha esperanza se habla de aquella sofiada conexién con Co-
chabamba que integraria el pais.

Camiri resulta importante en este corto porque es desde
alli que llega el combustible y todos los derivados del petréleo
que se utilizan para el funcionamiento de las mdquinas en la
construccién del ferrocarril. Es esta una excusa para hablar
de la riqueza de un pueblo que aporté al desarrollo del pais.
Lo que la pelicula propone es una respuesta a la primera pre-
gunta. El cine nos devuelve nuestra historia con su registro de
lo que fue el pasado, y muchas veces este pasado parece mds
actual de lo que en verdad imaginamos. Hoy que se trabaja en
el proyecto del tren bi-ocednico recordamos que el suefio de la
integracion ya estaba trazado hace mds de setenta afos. Valga
el cine para celebrar la integracién y los retornos.
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ENTRE WARA WARA Y POSNANSKY, LAS FORMAS DE VER LA
NACIONALIDAD

Una de las obras mds representativas del cine silente boliviano
es Wara Wara (1930) de José Maria Velasco Maidana, pelicula
que recrea la época de la conquista espafiola y el encuentro de
culturas. En ella se intenta hacer una puesta en escena de épo-
ca que sin duda consigue el objetivo de hablarle al espectador
de un tema fundamental en la Bolivia de aquellos afos, se
trata de lo que se denomina “la cuestién del indio”.

De acuerdo con los intertitulos de la versién reconstruida
(2010): “Para vengar la muerte del Inca Atahuallpa, Huillac
Huma enciende, en el ara del sacrificio, el fuego de la guerra.”
Desde aqui ya hay un sentido sobre lo que significa éste en-
cuentro. Se estd en pie de guerra contra el invasor, en este caso
contra el espanol. “Huillac Huma, sabedor de que el oro es el
aliciente de la ambicién de los blancos, activa el mecanismo
secreto para que las aguas del lago cubran para siempre las ri-
quezas” De este modo se repite la historia tantas veces contada,
la que pone por encima de cualquier otro asunto las riquezas
que buscan los espafioles, y en este caso, cémo las esconden
los indigenas. “Es el dia sagrado del Inti Raymi y los stibditos
acuden al llamado del pututu para dar inicio a la ceremonia”
Esta misma fecha, el mismo dia, es el que senala también Ar-
turo Posnansky en el Argumento de su pelicula La gloria de la
raza para que se sucedan los descubrimientos del arqueélogo:
“sVes aquél humo que brota al pie del palacio?,-exclama el
viejo uru,- es el fuego consagrado al Sol que encendieron hoy
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en la Isla, por ser el solsticio del invierno en que estos oran con
la khantuta en la mano, a Pachamama, para que vuelva con su
antorcha divina a calentar los campos.”

Lo que hace diferente a Wara Wara, es que también se
elige aquel dia como el momento del encuentro entre él y ella:
“Mientras la joven princesa va en busca de una llama para el
sacrificio, el hidalgo capitdn Tristdn de la Vega, a la cabeza de
una pequena partida de espanoles, llega a explorar las inmedia-
ciones.” Luego vendrd el enfrentamiento que dejard malherido
al conquistador y serd Wara Wara quien lo cuide y restablezca.
Esta historia de amor se nutre de un drama repetido muchas
veces, el encuentro entre estos dos mundos, el enfrentamiento
y la victoria del mestizaje. Aquel que permitird pensar el pais
de un modo también intrépido, porque se le reconoce una raiz
indfgena, s6lo que se preﬁere estimar que este origen proviene
més bien de la nobleza. “Libres de toda amenaza Tristdn y
Wara Wara empiezan una nueva vida.”

Afos antes del estreno de Wara Wara, Arturo Posnansky
habia hecho el ejercicio de escribir el Argumento para la fil-
macién de una pelicula, la que contaria con la participacién
de Luis del Castillo (a quien consideramos el primer cineasta
boliviano de todos los tiempos) que buscaba el reconocimien-
to de las culturas uru y tiwanakota en su periodo preincaico.
La gloria de la raza estrenada en 1926 en el Teatro Princesa
de La Paz, ya pensaba en la representacién del pasado, y tam-
bién sugeria formas de pensar la nacionalidad desde otro lugar,
aquel de la superioridad de unos sobre otros dentro de los
grupos indigenas, que era el discurso que desarrollé Posnansky
a lo largo de toda su vida. En cambio Wara Wara propone el
mestizaje, ver un pais de encuentros, aunque violentos, en-
cuentros al fin.
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POSNANSKY Y LAS MAQUETAS

El trucaje ha sido un recurso muy explorado y explotado desde
siempre en la historia del cine. Su mds grande exponente es sin
duda Georges Méli¢s, gran ilusionista creador de apariciones y
desapariciones, sobreimpresiones, maquetas, fundidos y enca-
denados. El aporte de Mélies al cine se traduce, también, en la
base del lenguaje cinematografico, entonces nace la gramdtica
cinematografica, el principio de una puntuacién propia con
reglas y férmulas. Ante el realismo de Lumiere, Mélies propo-
ne lo contrario la cuestién imaginativa, la sorpresa, estas son
las bases del desarrollo cinematografico general.

Batallas navales o sobrevuelos han estado presentes a lo lar-
go del desarrollo de la cinematografia y su realizacién. En Boli-
via las experiencias de este tipo, si bien no han sido recurrentes
en la produccidn, tiene un antecedente muy importante.

En 1926 Arturo Posnansky da un paso adelante cuando
decide producir junto a Luis Castillo, reconocido por su tra-
yectoria en el campo técnico, una nueva pelicula que combine
la investigacién arqueoldgica con el asunto argumental, es en-
tonces cuando nace La gloria de la raza. Castillo y Posnansky
fundaron en 1924 Céndor Mayku Films una productora que
tuvo una corta vida.

De La gloria de la raza no queda mds que un pequefo
folleto que fue distribuido durante las exhibiciones de la peli-
cula en septiembre de 1926. Aqui se incluye el argumento de
la pelicula, de un modo detallado y permite al lector imaginar
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lo que Posnansky plasmé en su pelicula, o al menos preten-
dié hacer. Si seguimos esta historia y pensamos la dimensién
que queria otorgarle su autor a la obra, podemos suponer que
muchos de los escenarios donde se desarrolla la trama fue-
ron construidos del modo en el cual Posnansky imaginaba la
ciudad de Tiahuanacu, y es en este sentido que pudo haber
creado maquetas que permitieran al espectador imaginar la
dimensién de lo que ahora son sélo ruinas arqueoldgicas. Si
asi fuera, la pelicula puede inscribirse en esta historia como
una representacion aérea falsa. Ademds de una interpretacién
del pasado casi idilica en la que se constituye un discurso sobre
una cultura desaparecida a través de sus ruinas.
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JORGE ENRIQUE GOYTIZOLO.
EL CcINE SILENTE EN PERU Y BoLIvViA

Dentro de la historiografia de cine boliviano se sostiene que
Luis del Castillo y J. Goytisolo son los primeros cineastas del
pais. Hasta hace no muchos afios la figura de Goytisolo se
difuminaba y desaparecia luego de aquellos primeros registros
hechos en 1912. Fernando Vargas en su libro: Wara Wara, la
reconstruccion de una pelicula perdida, sostiene: “era en reali-
dad un camarégrafo peruano que trabajaba para la Compania
Cine Teatro, la cual tenfa una subsidiaria en Bolivia”. Vargas
Villazén brinda algunos datos muy importantes para conti-
nuar con la pesquisa sobre Goytisolo a quien se lo reconoce
como “pionero del cine boliviano” aunque se pierda su pista
después de aquella colaboracién con Del Castillo.

La bibliografia especializada, desde los trabajos de Gumu-
cio Dagron, han dado por nombrar al citado personaje como
Goytisolo; sin embargo, dentro de la historia del cine silente
peruano, éste mismo individuo es nombrado como Goytizolo.
Es a partir de este cambio de la “s” por la “z” en el apellido
que se abre un gran panorama sobre el camarégrafo perua-
no a quien se lo reconoce como uno de los mds destacados
documentalistas del periodo silente. El investigador y critico
peruano Ricardo Bedoya sostiene: “Camardgrafo titular de la
Empresa del Cinema Teatro, la productora mds importante,
fue Jorge Enrique Goytizolo, un joven fotdgrafo que realizé
las vistas mds conocidas y de mayor aceptacién en esos afios.”

La Empresa Cinema Teatro, a la que Vargas Villaz6n nom-
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bra como Empresa Cine Teatro, fue fundada en 1908 en Lima
con la intencién de construir una sala especialmente disenada
para acoger el cine, y que se dejen de hacer las exhibiciones
en lugares mds precarios. Bedoya agrega, en su libro 100 anos
de cine en el Perti: “La produccién regular de peliculas docu-
mentales filmadas en el pais se inici6 con la fundacién de las
empresas exhibidoras. Fueron ellas las que decidieron agregar
como complemento a sus “tandas”, o a funciones de cintas
extranjeras, imdgenes tomadas en el pais de sucesos de actua-
lidad, dotadas del atractivo de lo inmediato. Pero también se
inclinaron a mostrar tenues escenas de la vida cotidiana, de
los paseos, las fiestas y los carnavales. Dos vertientes del docu-
mental, la informativa-periodistica y la meramente ilustrativa,
a la manera de una crénica de sucesos habituales, se impusie-
ron desde aquellos anos iniciales.”

Goytizolo, que filmé varios documentales en Perti desde el
afio 1909, sobre todo de caricter oficialista y de propaganda,
con particular atencién por las acciones militares, llegarfa a Bo-
livia en 1912. Aqui filmé La jura de la bandera por el Ejér-
cito Boliviano en La Paz, con una duracién de 40 minutos,
una pelicula que tiene su par peruano, con — casi — el mismo
nombre Jura de la Bandera, que también realiz6 la Empresa.

Goytizolo que “es el documentalista por excelencia de la
fase inicial del cine peruano “trabajé con Luis del Castillo en
aquel lejano 1912, y del Castillo trabajaria junto con Arturo
Posnansky mds de una década después. Esta reciente recopi-
lacién de datos es el resultado de mi investigacién realizada
para la edicién del libro “Arturo Posnansky y el cine” que estd
pronta a presentarse. El cine silente tiene todavia mucho por
ser investigado y complementado en funcién de otros traba-
jos, los que son la base de las nuevas pesquisas. La pelicula
emblemadtica de Posnansky es La gloria de la raza, estrenada en
septiembre de 1926.
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NUEVAS INCORPORACIONES A LOS FONDOS DE CINEMATECA

Cada vez mds cerca de celebrarse un nuevo aniversario de crea-
cién de Cinemateca Boliviana, el préximo 12 de julio para ser
precisos, ya se empieza desde ahora a respirar algo de lo que
significardn estos festejos por sus 41 anos de existencia.

Es en este sentido que el 29 de junio los Fondos de Ci-
nemateca verdn crecer su patrimonio con la incorporacién de
dos cortometrajes silentes de realizador desconocido y fecha
incierta. Se trata de un par de joyas cinematogréficas que estdn
estrechamente ligadas a las Misioneras Cruzadas de la Iglesia
(MCI), y con ellas a la figura de la primera beata espanola-bo-
liviana madre Nazaria Ignacia que estd en proceso de canoni-
zacién por el Papa Francisco.

Estas cintas que se encontraban en custodia de las MCI,
tienen su propia historia mds alld del c6mo, por qué y por
quién fueron realizadas. Ya en los afios noventa con ayuda del
Padre Hugo Ara — siempre relacionado con las disciplinas ar-
tisticas, y mds adn con el audiovisual — las cintas fueron envia-
das a San Pablo en Brasil para hacer nuevas copias en 16 mm,
es este el material que ahora se incorpora a Cinemateca, dos
copias en positivo y una en negativo. Sobre estos materiales es
que se ha hecho una nueva versién digitalizada de los cortos.

Se trata de dos materiales que ahora estdn a disposicién
de investigadores y especialistas para poder ser insumos de es-
tudio y reflexién. El primero de los cortos es el registro de un
acontecimiento religioso en lo que ahora es El Alto, a los pies
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del Sagrado Corazdn de Jests, en la que sacerdotes y monjas
junto con la poblacién participan de un acto eucaristico. El se-
gundo corto es ya en la misma ciudad de La Paz, filmando en
su gran mayoria un almuerzo para los pobres y desamparados
en un recinto de las MCI, donde ahora esta ubicado el Museo
Policial en la Calle Colén entre Comercio y Potosi. Es en esta
pelicula que se ve con claridad a Nazaria Ignacia, y es por esto
que para las MCI el material gana en valor de documento
como también en su dimensién mds emotiva.

Gracias a la gestién que ha hecho Carlos Cordero para
que estos materiales puedan ser entregados a Cinemateca es
que ahora ambos cortos pueden ser consultados y estdn a la
espera para poder brindar mayores y mds contundentes datos
e informacién sobre nuestro reciente pasado.
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Dia DEL CINE

El 21 de marzo se senala en el calendario como el Dia del cine
boliviano. Esta fecha ha sido elegida como un homenaje a Luis
Espinal quien fuera secuestrado, torturado y asesinado al salir
del Cine 6 de agosto luego de la funcién de noche, después de
haber visto las peliculas que comentaria en su programa que
emitia Radio Fides.

Para éste afo se espera que en esta fecha se posesione al
nuevo Director de ADECINE (Agencia de Desarrollo del
Cine y Audiovisual Bolivianos) creada con la aprobacién de la
Nueva Ley de Cine, la que desde ahora va hacerse cargo de la
institucionalidad del cine en el pais. Es un momento crucial
en tanto quien se haga cargo de esta dependencia del Estado
tiene como tarea la creacién de una instancia que esté acorde a
los nuevos retos que tenemos como pais y a brindar respuestas
a un sector que en los ultimos afios ha sido periférico (por
ejemplo) ante la formalidad o legalidad de las peliculas. Es
decir, en Bolivia durante los tltimos 10 anos, ante la debilidad
de CONACINE, el cine ha sido una expresién cultural que
no ha contado con el apoyo del Gobierno Central. Esto puede
—debe- ser enmendado en funcién del nuevo paradigma na-
cional, aquel que responde a la Plurinacionalidad. ADECINE
ademds, tiene como propésito la administracién del Fondo de
Fomento, la tarea mds compleja sin duda.

En el panorama actual, en lo que va del afio, se ha demos-
trado la vitalidad del cine boliviano. En la ciudad de La Paz
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han tenido estrenos comerciales cuatro largometrajes, se trata
de: Rossy, la mufieca poseida (Dir. Ariel Arancibia), Som-
bras del demonio (Dir. Lednidas Zegarra), El duende (Dir.
Erick Cortés) y Como matar a tu presidente (Dir. Ernesto
Flores). Las dos tltimas ya fueron presentadas en 2018, la pri-
mera en Potosi, habiendo batido records de asistencia, siendo
una produccién potosina; y la segunda, como parte de la pro-
gramacién del Festival de Cine Radical.

Dos publicaciones resaltan en estos primeros meses del
afo, se trata del libro Después de Sanjinés, una década de cine
boliviano (2008-2018) escrito por el critico Mauricio Souza,
donde se compilan textos sobre cine nacional que han sido pu-
blicados durante la década pasada, y que permiten tener una
nocién sobre lo que ha sido la produccién en estos diez anos.
Por otra parte se encuentra la Tesis de Licenciatura de Esteban
Améstegui Lavayén titulado en Comunicacién Social por la
Universidad Catélica de Cochabamba donde estudia la critica
de cine en Bolivia. Estos dos casos pueden ser el reflejo de un
momento muy particular en nuestra historia mds reciente. Se
trata de la critica como objeto de estudio y andlisis, y ésta como
elemento de construccién del pensamiento cinematogrifico
boliviano. Si algo ha acompafado el fenémeno audiovisual y
cinematografico en el pais ha sido la critica, la que ha conse-
guido recuperar un lugar de privilegio dentro de la escena del
arte boliviano. La critica de cine es el espacio mds singular e
independiente dentro del esquema boliviano de lo que se pue-
de entender como cine. La critica es el lugar de privilegio de la
reflexién mds aguda sobre el hecho mismo de hacer cine y sus
valores dentro de la sociedad, como también del propio cine.

El dia es especial, de seguro que los medios de comuni-
cacién masivos buscardn la declaracién mds polémica, que
las cdmaras de los informativos estardn cubriendo las noticias

sobre ADECINE. Por disposicién de lo que fue el Decreto
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Supremo que declara al 21 de marzo como Dia del Cine Bo-
liviano (que ahora se ha incorporado a la Ley) los canales de
televisién y todas las salas deben incluir peliculas bolivianas en
su programacién. Serd un dia en el que el ciudadano comdn
tendrd la oportunidad de ver algo de la produccién nacional,
serd esta una oportunidad para conocer algo mds de nosotros
mismos. Este dia del cine, es un dia en el futuro, por eso mis-
mo es urgente pensarlo desde éste presente, del modo como
también empezamos éste articulo: desde el pasado.
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ESPINAL, SIEMPRE TE RECORDAMOS

El Dia del Cine Boliviano (21 de marzo) es un pretexto para
recordar la vida y obra de Luis Espinal Camps. Esta fecha re-
memora: el secuestro, la tortura y su brutal asesinato. Este sa-
cerdote jesuita fue uno de los que luché abiertamente por la
democracia, los derechos humanos y la libertad en Bolivia,
oponiéndose a los regimenes militares que se sucedieron en
durante el tiempo que vivié aqui.

Espinal llegé al pais en 1968, y fue desde 1969 que sos-
tuvo continuamente columnas de critica cinematografica en
diarios nacionales (En Presencia hasta 1979, y en el Semana-
rio Aqui hasta su muerte en 1980). También incursioné en
radio y televisién con programas especializados en cine. La
noche del 21 de marzo de 1980 Espinal salia del Cine 6 de
agosto en La Paz, luego de haber visto una de las peliculas
que comentaria al dia siguiente en su programa de Radio
Fides, como solia hacer volveria a su casa en Miraflores ca-
minando, fue entonces interceptado y secuestrado, llevado
al Matadero de Achachicala para ser torturado y posterior-
mente ser botado su cuerpo en el camino a Chacaltaya. De
acuerdo con el forense que realiz6 la autopsia el 22 de marzo,
la humanidad del sacerdote tenfa al menos 17 orificios de
proyectil de bala, entre otras tantas heridas; y apunta tam-
bién que le llamé la atencién encontrarse en la morgue con
un cuerpo lavado y desnudo, desposeido asi de otras tantas
evidencias de tortura y violencia.
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Valga esta fecha para poder pensar nuevamente en una de
las frases que Espinal nos dej6 y que parafraseo: es dificil cam-
biar al cine, en lo inmediato hay que cambiar al espectador.
De esta manera nos invita a despertar el sentido critico ante la
pantalla, para asi poder mirar de manera critica nuestra propia
realidad. Su nombre estd intimamente ligado al cine, pero es
en si un simbolo de esta democracia conquistada con la lucha
del pueblo boliviano. En un pais con su historia manchada con
secuestros, torturas y asesinatos: las marcas de las dictaduras.
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EsPiNAL, 50 ANOS EN BoLIviA

El 6 de agosto y el aflo 1968 tienen para Bolivia un significado
especial. No se trata de una fecha cualquiera. En aquel dia,
hace cincuenta afios, llegaba al pais el sacerdote jesuita Luis
Espinal Camps. Nadie puede saber si él podia intuir que se
convertiria en una figura gravitacional para la sociedad y la
cultura boliviana.

A Espinal se lo suele recordar més en el dia de su asesina-
to; no resulta tan justo que asi suceda, porque fue un hombre
que am¢ la vida. Su compromiso y militancia asi lo demues-
tran. Estaba, mds bien, en contra de la muerte. Tal vez por eso
sus ideas y accidn sigan tan vivos hasta ahora.

La herida que provocé su tortura y asesinato ha sido uno
de los duros golpes para uno de los campos donde mds aporto.
Hablamos de la critica de cine. Al haberse apagado su luz, el
ano 1980, la camada de criticos que le seguian parecen dis-
persarse, desilusionarse, necesitar —de alguna forma- olvidar la
atrocidad del hecho, y para esto no encuentran mejor forma
que deshacerse del oficio que los asociaba. Ademds, las urgen-
cias fueron otras, la Gltima dictadura fue contundente, y lo
que vino no fue mejor. Los primeros afios de la democracia y
su (casi) inmediata incorporacidn al sistema neoliberal socava-
ron las estructuras de la reflexién mds comprometida, aquella
que habfa impulsado Espinal.

Entre los ochenta y los noventa, el sistema instituciona-
lizado intentd por todos los medios dejarnos sin memoria. Y
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aqui hay que reconocerle algo al pueblo boliviano, y es su ca-
pacidad de insistir —a través de la tradicién oral- en mantener
vivos los recuerdos. No somos un pueblo sin memoria, somos
un pais que —como lo plantea la propia cosmovisién andina-
ve atrds para avanzar.

Aqui'y ahora, en un gesto también de rebeldia, ver a Espi-
nal se convierte en un hecho concreto de resistencia frente a la
invasién avasalladora de criterios y formas que no nacen en los
intereses mds profundos de la identificacién de valores propios
que resignifiquen toda accién en beneficio de la construcciéon
de un ideario nacional. Desde el cine, y por supuesto desde
la critica, se puede alcanzar la plena reflexién sobre el quiénes
somos y qué queremos en ejercicio pleno de nuestra ciudada-
nia, es entonces cuando mantenemos vivo a Espinal, cuando
lo convocamos para confirmarle que su lucha no fue en vano.
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OSCAR SORIA, SU CENTENARIO
PRIMERA PARTE

Si hay un nombre - en toda la historia del cine boliviano - que
se asocia directamente a la escritura de guiones ese es el de
Oscar Soria. Referencia ineludible a la hora de pensar en las
historias de nuestra cinematografia, es el personaje mds im-
portante, esencialmente porque su vida atraviesa los periodos
histéricos mds relevantes del pasado siglo XX.

“Cacho”, como lo llamaban en circulos intimos, cumpli-
ria en diciembre de 2017 la tan mentada edad de 100 afios.
Es su centenario motivo suficiente para volver a él y su obra.
Nacido en la ciudad de La Paz un 28 de diciembre, se sabe que
desde sus anos en la escuela gusté de la escritura y que sus pri-
meros relatos corresponden a aquellos tiempos. Participé de la
Guerra del Chaco, que enfrenté a bolivianos con paraguayos
entre los afos 1932 y 1935, esta fue una de sus primeras vetas
de inspiracién, aunque con los afos no serfa la Gnica ni la més
prolifica, todavia estaba por venir el momento mds trascen-
dental de la historia nacional: la revolucién de abril.

“Soria se considera un producto de la Revolucién de 1952,
cree también que [Jorge] Sanjinés y [Antonio] Eguino lo son.
La eclosién popular de esos anos transformé sus perspectivas y
su visién y responsabilidad ante la sociedad.” Esta afirmacién
hecha por Carlos Mesa en Notas Criticas N°51, publicacién
editada por Cinemateca Boliviana en 1984 permite hacer un
primer acercamiento a la obra de Soria. Tantos sus cuentos
como los argumentos que escribiria después del "52 ya no se
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desprenderdn de la cuestién social, y reflexionardn sobre los
nuevos actores de la sociedad boliviana: los mineros, campesi-
nos y posteriormente las nuevas clases urbanas.

Su relacién con el cine tiene origen en 1953 cuando uno
de sus cuentos da origen al argumento del corto Los que nun-
ca fueron, producido en Ecuador para la Organizacién Mun-
dial de la Salud (OMS). La pelicula fue realizada por Jorge
Ruiz y Augusto Roca. Desde entonces empezaria a transitar
los momentos mds interesantes de la cinematografia: la etapa
del nacionalismo revolucionario junto con Ruiz en el Instituto
Cinematogréfico Boliviano, el cine urgente de Jorge Sanjinés y
el cine posible de Eguino, ademds de su posterior relacién de
trabajo y amistad con Paolo Agazzi a final de los anos setenta
y a lo largo de la década del ochenta.

SEGUNDA PARTE

Oscar Soria fue guionista de Jorge Rufz, Hugo Roncal, Jorge
Sanjinés, Antonio Eguino y Paolo Agazzi, ademds colaboré con
Danielle Caillet. Mds de treinta peliculas entre cortos, medios y
largometrajes llevan su firma, no sélo es sorprendente el nimero
de producciones en las que participa sino también la profundi-
dad de los temas que aborda y la sensibilidad con la que lo hace.

A “Cacho” Soria el cine boliviano le debe el guién de
Ukamau (1966) opera prima de Sanjinés, quien luego de
su estadfa en Chile como estudiante hizo en Bolivia algunos
cortometrajes que ya mostraban su capacidad y talento, dos
de los mds importantes de los afios previos a Ukamau son
Aysa (1965) y por supuesto la tan impresionante Revolucién
(1963), ambos cortometrajes cuentan también con la partici-
pacién de Soria.

Asi como lo hizo, con Sanjinés con quien colaboré en su
opera prima, del mismo modo lo hizo con Eguino cuando
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escribié el guién de su primera pelicula Pueblo chico (1974)
y con Paolo Agazzi y Mi socio (1982) el primer largometraje
de su carrera.

Mds alld de la frialdad de los nimeros y datos, las valora-
ciones criticas a su obra en conjunto son todavia escasas, faltan
estudios mds profundos sobre el aporte al guién en Bolivia por
parte de Soria. Es posible que el mayor aporte en este sentido
lo haya hecho Carlos Mesa con su estudio monogrifico publi-
cado en Notas Criticas N° 51 que edito Cinemateca Boliviana
en 1984. Es también importante el capitulo que dedica Alfon-
so Gumucio en su libro La historia del cine en Bolivia (1982),
bajo el titulo de “Sanjinés+Soria=Revolucién”.

Bolivia necesita nutrir cada vez mds las referencias biblio-
gréficas sobre sus actores culturales, el caso de Soria y su re-
lacién con el cine podria tener un parangén con el oficio de
guionista que realiz6 el paraguayo Augusto Roa Bastos, adap-
taciones de textos suyos a la pantalla grande como también
argumentos escritos especificamente para el cine forman parte
del legado cultural de ambos escritores.

El Centenario del nacimiento de Oscar Soria que se ce-
lebra el préximo 28 de diciembre exige volver a pensar qué
estamos haciendo en beneficio de la cultura cinematografica
boliviana, y es una vez mds una excusa para volver a poner
en el tapete la cuestién fundamental de la gran lucha de la
investigacion y la critica especializada en el pais, la urgencia de
contar con un Fondo Editorial de origen publico que pueda
contribuir al gran propésito de solidificar las bases del cine en
todos los eslabones de su cadena productiva.
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SANJINES DE BoLivia

Nosotros, la generacién nacida en democracia, que tenemos
entre 35 y 20 anos, conocemos la obra de Jorge Sanjinés nada
mds por lo que vimos en este periodo de la vida boliviana. Es
decir, bajo esta l6gica, del mayor cineasta de nuestra historia
tenemos el recuerdo de menos de la mitad de su cinematogra-
fia. Se trataria entonces de las peliculas que estdn entre La na-
cién clandestina (1989) y Juana Azurduy: Guerrillera de la
Patria Grande (2016). Entre estos dos largometrajes quedan:
Para recibir el canto de los pdjaros (1995), Los hijos del
ultimo jardin (2004) junto con Insurgentes (2012).

A pesar de ciertos esfuerzos hechos por hacer ciclos en los
que se pueda ver la obra “total” de Sanjinés sigue siendo escasa
la difusién de sus peliculas. No basta el cine, la pantalla y la
sala oscura, para poder poner en valor una cinematografia tan
extensa como esta. Mucha de la responsabilidad de mantener
en vigencia ciertos titulos “cldsicos” del cine son consecuencias
de su programacién para puiblicos masivos, por ejemplo, a tra-
vés de la televisién, pantalla que estuvo divorciada en Bolivia
de su cine nacional. Son pocas las peliculas que emitidas en
televisién local cuando uno descubre la filmografia nacional,
pueden ser muchos los factores que contribuyen a agudizar
esta realidad, y sin embargo son muy pocas las soluciones que
se le han dado a este problema.

Frente a esta realidad, muchas veces la generacién nacida
en democracia es mds extranjera que el espectador extranjero,
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es decir, lo que conoce de su propia historia es tan elemental
como lo que cualquier extranjero podria conocer de esta. Sa-
bemos que Sanjinés es el cineasta mds importante de Bolivia,
pero qué mds sabemos sobre él y su obra.

Como consecuencia de la légica neoliberal y su triunfo
sobre la sociedad boliviana de los noventa, nos han querido
dejar sin memoria, sin referencias. El sistema de libre mercado
nos ha vendido que mds alld de la produccién de Hollywood
no hay nada, y asi han creado al espectador de la violencia,
han adormecido criterios, han impuesto légicas socio cultura-
les divorciadas de la realidad. ;Serd cierto que lo han logrado?
Ver a Sanjinés es una forma de comprender la rebeldia que no
hemos abandonado.
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GRUPO UKAMAU: PLANO SECUENCIA INTEGRAL (*)

Como parte de la gestacién del Estado Plurinacional, como
confirmacién de “el proceso de cambio”; y aunque el parto
de “el hombre nuevo” sea doloroso, lo que en estos afos se
ha conseguido es generar “el corpus” teérico mds importante
sobre lo que somos como sociedad.

Que al proceso le haya sobrado sociologfa es también una
continua reflexién que retorna cuando se piensa sobre lo que
se alcanz6 hasta ahora. En Bolivia se ha hecho teoria como en
muy pocos periodos de nuestra historia. Esto tiene dos ver-
tientes importantes, lo primero que tiene relacién con esto es
el propio andlisis desde Bolivia, y lo segundo es aquello que se
dice y se escribe afuera.

En este escenario, la Fundacién Grupo Ukamau ha dado
el paso mds importante hacia la teorizacién y reflexién sobre lo
que es el cine de Sanjinés y lo que a su alrededor sucede, o es
que acaso el realizador orbita al propio Grupo Ukamau. Entre
el 11 y el 15 de noviembre se realizard en La Paz el Taller y
Muestra “Grupo Ukamau: Plano secuencia integral”.

Se trata de una semana dedicada a configurar desde Boli-
via la importancia del cine en la sociedad, sus alcances, su pro-
pia potencia, desde el lente del Grupo Ukamau que no sélo
ha realizado, sino que ha teorizado y actualmente desempefia
también una labor formativa (formal) a través de la Escuela
Andina de Cinematografia.

Esperando que cada uno de los aportes que surjan desde
estas jornadas pueda ser retomado en funcién de repensar el
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lugar de la FUG dentro de este contexto nacional y regional
que continuamente nos enfrenta a nuevos desafios, y con la
intencién de poder poner en valor toda la obra del Grupo,
desde las miradas mds criticas, como también desde la pro-
fundidad investigativa, la que corona una trayectoria que no
estd detenida, sino que continua siendo referencial y sigue
haciendo las imdgenes de un pais en movimiento, es que
esta préxima actividad brilla dentro de la agenda del cine
boliviano en 2019.

Todos y cada uno de los invitados a participar en estas jor-
nadas como disertantes tienen méritos propios y son voces au-
torizadas para poder hablar desde lo personal, como también
desde lo profesional sobre la materia. M4s de 10 expertos boli-
vianos, en distintas dreas del cine, serdn parte de esta aventura.
Como forma de introducir a los invitados internacionales aqui
van un par de referencias sobre ellos:

- Isabel Segui.- Historiadora de Arte, doctora en Estudios Fil-
micos de la Universidad Saint Andrews (Escocia), donde es
docente de Cine y asistente de investigacién en Estudios de
Género.

- Maria Aimaretti.-Doctora en Historia y Teoria de las Artes
por la Universidad de Buenos Aires (Argentina), licenciada y
profesora en Artes Combinadas, investigadora y asistente del
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

(Argentina).

- Talia Dajes.-Docente e Investigadora de Literatura y Cultu-
ra Latinoamericana contemporanea en la Universidad de Utah
(Estados Unidos). Su trabajo actual analiza las conexiones en-
tre estética visual y memoria en la produccién cultural relacio-
nada con la violencia politica.



‘ 172 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

- David M.J. Wood.-Historiador de Arte, investigador ti-
tular del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM
(México) e investigador visitante del Fitzwilliam College y del
Centro de Estudios Latinoamericanos de la Universidad de

Cambridge (Reino Unido).

(*) El evento no pudo realizarse debido a que en esa semana
Bolivia transité oscuras jornadas que dieron paso a la “transi-
cién” luego de que el Presidente Evo Morales fuera “invitado”
por el Comandante de las Fuerzas Armadas a renunciar a su
cargo. En febrero de 2020 se llevé a cabo el Encuentro Didlo-
gos de Cine I. En el que participé Talia Dajes, como una de
las “sobrevivientes” de lo que debié ser el “Taller y Muestra:
Grupo UKAMAU, plano secuencia integral”. Hasta el dia de

la publicacién de éste libro Bolivia continda en “transicién”.
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LA picTADURA DE BANZER viSTA POR EGUINO

Esta semana ha estado marcada por un tema central. El pasado
21 de agosto, al recordarse los 46 afios del golpe militar del
coronel Hugo Banzer, se ha posesionado a la Comisién de Ver-
dad la que estard a cargo de dar respuesta sobre los crimenes
cometidos durante los gobiernos de facto civiles y militares
que le causaron grandes heridas a la sociedad boliviana.

En este mismo marco, Cinemateca Boliviana organizd
una sesién especial de exhibicién de materiales de archivo,
que permitieron poner en valor ciertas peliculas del Fondo
Eguino. Es posible que uno de los Fondos mds importantes de
material en bruto que se encuentra en custodia de Cinemateca
sea el material que Antonio Eguino realiz6 de manera indivi-
dual como también con su productora UKAMAU Limitada.

Fue el mismo 21 de agosto de 1971, que el propio Anto-
nio Eguino sali6 a la plaza del Stadium en Miraflores, y al Ce-
rro Laikakota a filmar lo que ahi estaba sucediendo, se trataba
pues de uno de los episodios histéricos més terribles que se
recuerden, porque fue ahi que se registraron enfrentamientos
armados — desproporcionales en fuerzas — entre la sociedad
civil y las Fuerzas Armadas, que incluso llegaron a bombardear
la zona. Todo esto estd registrado de forma documenta en pri-
mera persona y sin artificios.

Sin duda, el material que se exhibié en presencia del
propio realizador, podria organizarse de un modo diferente
a como fue mostrado. Los registros van desde la instalaciéon
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de la Asamblea Popular durante el Gobierno de Juan José
Torrez hasta el golpe de Banzer, con un intermedio bastante
conmovedor que registra la llegada a la morgue de La Paz de
algunos de los cuerpos de los guerrilleros que combatieron en
Teoponte. El momento cuando se hace la autopsia de recono-
cimiento de caddveres. El velorio en la Universidad Mayor de
San Andrés de algunos de ellos, y un posterior cortejo finebre
que sale del propio Monoblck Central. Acto que también se
convierte en una protesta popular que acompana los restos de
los militantes del Ejército de Liberacién Nacional.
Impactantes y conmovedoras imdgenes que forman parte
del imaginario colectivo. Bolivia necesita cada vez mayores y
mds profundos ejercicios de memoria, y ademds el esclareci-
miento de los actos cometidos en los afos de las dictaduras. Por
eso saludamos desde esta columna a la Comisién de la Verdad.
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LA COMISION DE LA VERDAD EN EL LENTE

Una de las luchas mds dificiles de las sociedades latinoameri-
canas es la que se debe librar contra la intencién de expropiar
la memoria. Esto quiere decir, que existe una constante inten-
cién de unificar una misma historia, la cual evita los capitulos
propios para intentar hacer una y nica narracién que gambe-
tea cuestiones particulares que dan forma a la vida de un pais.

En agosto del afo pasado se cre6 la Comision de la Ver-
dad (CV) en Bolivia, una instancia que dedica sus oficios a in-
vestigar los hechos de violencia y crimenes cometidos durante
los gobiernos dictatoriales civico-militares en el periodo 1964-
1982. La CV no juzga ni acusa, solamente levanta datos que
se convierten en un documento base para posteriores acciones
legales. Algunos paises como Pert o Argentina han constitui-
do instancias similares para investigar periodos violentos, en
el caso peruano, en 2003 se presenté el Informe Final de la
Comisién de la Verdad y Reconciliacién que investiga el pe-
riodo 1980-2000. En el caso de Argentina en 1984 se present6
el documento “Nunca més” coordinado por Ernesto Sibato
sobre la dictadura militar.

Bolivia enfrenta el gran desafio de devolver a la memoria
colectiva una historia “completa” sobre su oscuro y largo pe-
riodo de dictaduras, de este modo se sientan bases para la pro-
fundizacién de la identidad local en funcién de documentos
que rednen los episodios de un pasado reciente que no puede
perderse de vista, y el cual no debe ser olvidado.
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Documentos como los que la CV puede presentar forman
parte fundamental sobre lo que somos como pais y sociedad,
esto permite reflexionar sobre lo que se ha hecho y lo que se
hard, ante esta contundente situacién el audiovisual no puede
estar ausente.

El cine se convierte en fuente de informacién por su con-
dicién de registro testimonial, existen varios materiales de ar-
chivo que registran diferentes momentos y situaciones de este
periodo. Ahora bien, en el presente y futuro inmediato no
estaria de mds poder hacer seguimiento (en la medida de lo
posible) a los avances que la CV proporcione sobre la inves-
tigacién. Ya los realizadores beberdn de las aguas del Informe
Final (cuando este llegue) y seguramente, tanto ficcién como
documental podrén reflexionar sobre este momento tan im-
portante para la vida del pais.
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MARIO MONJE EN EL CINE

El pasado 15 de enero ha fallecido en Mosct, el ex Secretario
General del Partido Comunista Boliviano (PCB), quien du-
rante la Guerrilla de Nancaguazii ocupaba ese cargo. Mario
Monje fue un personaje polémico, porque siempre se lo acusé
de traidor a Ernesto “Che” Guevara, y se le reclamé por no
haber apoyado orgdnicamente a la causa del guerrillero en el
sudeste boliviano.

Monje sostuvo una reunién con Guevara el 31 de di-
ciembre del ano 1966 en la zona de operaciones de la gue-
rrilla. Como consta en el Diario del Che, Monje llegé al
campamento, posteriormente se realizé el encuentro, y en la
noche “hicimos un brindis en que se senalé la importancia
histérica de la fecha”.

La guerrilla en Bolivia, como la propia figura del Che ha
sido motivo de distintas representaciones desde el cine. Una de
las mds recientes, es el diptico biogréfico de Steven Soderbergh
que en su segunda parte Che: Guerrilla se ocupa de la accién
en Bolivia. El director de Traffic (2000) o Erin Brokovich
(2000) resucita al Che con una versién muy estudiada de la
vida del guerrillero. En las peliculas de Soderbergh, sobre todo
en la que tiene lugar en el pais, gran parte de la puesta en es-
cena estd hecha a partir de referencias fotograficas. El cineasta
recurre a las fotografias existentes para reconstruir los escena-
rios y las situaciones, de este modo, el encuentro de Guevara
con Monje estd reinterpretado en el largometraje.
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En la pelicula Benicio del Toro interpreta a Guevara, y
Mario Monje es Lou Diamond Phillips, actor filipino recor-
dado por su papel en La Bamba (Luis Valdez, 1987) como
Ritchie Valens. La escena en la que se encuentran ambos per-
sonajes histéricos estd encuadrada a partir de las fotos que
existen de aquel momento, y el posible didlogo surge tanto
de El diario del Che, como de otros escritos publicados por
Monje. Procurando fidelidad a los hechos Soderbergh consi-
gue llevar a la pantalla grande uno de los momentos mds ten-
sos de la Guerrilla, porque es desde aquel dia cuando se rompe
la relacién con el PCB.

A principio de los anos setenta, el periodista italo-ar-
gentino Roberto Savio filma un reportaje para la television
italiana que titula: Reportaje sobre un mito. Este trabajo
realizado para la RAI tiene una duracién de casi cuatro horas
y consigue las declaraciones de personajes importantes dentro
de lo que fue la Guerrilla en Bolivia. Entre los entrevistados
se encuentra el propio Mario Monje, en esta oportunidad el
boliviano da su versién de lo sucedido durante aquella cam-
pafa, y da los antecedentes de las relaciones con el Che y
también con Fidel Castro. Definitivamente éste es uno de los
documentos mds interesantes para comprender la dimensién
que Monje tiene dentro de todo éste capitulo de la historia
boliviana y mundial.

El reportaje de Savio tiene su propia historia. El material
que habia logrado el periodista es entregado a la RAL la tele-
visora se niega a presentarlo, y le hace una pregunta: “;para
quién se hizo este documental?”. Es de esta forma que Daniel
Cecchini lo cuenta en su articulo “El documental prohibido
sobre el Che”.

La RAI se negd a emitir el material en su momento, sin
embargo, 30 afos después (una vez concluido el tiempo que
le garantiza la propiedad a esta televisora) la versién original
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de éste material fue proyectado en Buenos Aires en el Centro
Cultural San Martin. Entre las declaraciones sobresalientes de
Monje se encuentra ésta: “Te pido disculpas por haberte en-
gafiado, me dijo, no podiamos decirte para qué vendriamos
aqui. El querfa hacer un foco guerrillero, nosotros esperdba-
mos las condiciones para una insurreccién. No nos entendi-
mos. Si hoy viviera me dirfa que yo tenia razén, estoy seguro”.

Entre el documental y la ficcidn, la Guerrilla ha sido y se-
guird siendo representada en las pantallas, la muerte de Mon-
je permite volver a pensar en lo sucedido, y provoca nuevas
y mds profundas reflexiones. Aunque parezca que todo estd
dicho, quedan todavia muchas cuestiones para ser puesta en
valor desde el tiempo presente.
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MaTtiLDE CasazoraA EN EL ATRACO

Recientemente le ha sido otorgado el Premio Nacional de
Cultura a Matilde Casazola, a ella el pais le debe — entre otras
tantas cosas — la musica de varios suefos y la poesia de muchos
dias. Los bolivianos tenemos en nuestra propia banda sonora
muchas canciones de Matilde, temas a los que volvemos cuan-
do nos desborda la alegria y melodias que silbamos bajito con
algo de tristeza y aforanza. Sin embargo, es importante decir
que su poesia y musica siempre estin con nosotros.

Mis alld de estas afirmaciones, es justo reconocer ahora,
también como un homenaje a esta extraordinaria mujer, que
la presencia de Matilde también es parte de nuestro cine. Nada
mds como un ejemplo podemos mencionar la pelicula de Pao-
lo Agazzi, El atraco (2004) que incluye en su banda sonora
dos poemas de Casazola musicalizados por Cergio Prudencio.

El primero de los poemas es Cantar en el camino (N° 2
en Tierra de estatuas destefiidas / 1973-75) hecho tango e in-
terpretado por Jorge Jamarli. La cancién se la escucha en una
de las primeras escenas al interior de un cabaret. El segundo
poema es quizds la cancién mds conocida de la pelicula se trata
de La noche mds cruel (N° 18 en Tierra de estatuas desteniidas
/' 1973-75), Prudencio la hace ranchera y es interpretada por
Lucia Jiménez.

La pelicula de Agazzi tiene la particularidad de haber pues-
to en circulacién algunos otros subproductos en el mercado,
no sélo material de difusién destinado a prensa sino también
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materiales que la complementan. No es dificil encontrar, por
ejemplo, el Guién de la pelicula o el disco de la banda sonora.
Esto contribuye de manera contundente a la cultura cinema-
tografica boliviana - que encuentra muy pocos ejemplos simi-
lares - en su fortalecimiento y crecimiento. Ambos materiales
pueden ser dispositivos importantes para pensar el cine mds
alld de lo que se ve, sino como un complejo engranaje que le
permite al espectador vivir por un par de horas una historia
que en el mejor de los casos podria también estar musicalizada

por Matilde Casazola.
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LA PAZ, EL ENCUADRE DE HOY

Uno de los escenarios urbanos mds filmados en la cinema-
tografia boliviana es la ciudad de La Paz. Desde que el cine
reflexiona sobre las migraciones campo-ciudad en busca de
comprender la sociedad boliviana, La Paz ha sido insistente-
mente encuadrada y llevada a las pantallas. En una segunda
etapa, aquella que ya se relaciona con la democracia y el vi-
deo boliviano, la ciudad tendrd otro lugar en el imaginario,
se trata de un escenario que construye la ficcién. Es decir, La
Paz del final de los afios ochenta y el principio de los noventa
es una ciudad que se hace, desde la composicién de cuadro,
con elementos procedentes de la literatura y su construccion
ficcional, el gran alimentador de este nuevo aire de lo paceno
es la obra de Jaime Sdenz. Y el gran promotor de esta forma
de ver la ciudad es el Concurso de Video Amalia de Gallardo
organizado por la entonces Municipalidad de La Paz.

Entre los estrenos de 2018 brillan dos largometrajes que ha-
cen una renovacién en el encuadre de la ciudad, el que también
reconoce una cierta tradicién que tiene su punto mds alto en El
cementerio de los elefantes (Tonchy Antezana, 2008). Se trata
de una manera de ver la ciudad desde la periferia, desde los sér-
didos submundos que habitan la ciudad, una mirada mds bien
desencarnada del drama humano. Se trata de Muralla (Gory
Patifio, 2018) y Lo peor de los deseos (Claudio Araya, 2018).

En estos dos largometrajes se busca aproximarse a un tipo
de cine de género, aquel que tiene sus propios c6digos, en éste
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caso particular a cierto cine negro. Bajo esta premisa es que se
adapta una historia a una forma de hacer una pelicula. De éste
modo la trama podria suceder en cualquier lugar del mundo,
independientemente de su escenario, incluso podria evitarse
ubicar la narracién en un determinado lugar pre-existente.

De éste modo La Paz se convierte en una cuestién esceno-
gréfica, se esquiva el potencial no sélo geogrifico sino humano
de la ciudad, se opta por eludir aquello que hace a lo paceno,
que es justamente su condicién de punto de encuentro, y de
generador de identidades. Hay un giro, en éste sentido, hacia la
despersonalizacion de la ciudad. Una intencién de hacer de La
Paz “una ciudad mds” en el contexto local e internacional. Un
ejemplo de esto es la creacién de la Comisién Filmica de “La Paz
Filma”. La que promueve a la ciudad como escenario, y provee-
dora de servicios, sin priorizar la reflexién sobre lo que es La Paz.

Una La Paz sin pacenos, desposeida de sus valores huma-
nos, al margen de su propia identidad. Una ciudad a la que
se le va quitando de a poco sus valores, se la desnaturaliza, y
se la ve como un escenario para poder filmar lo que en cual-
quier lugar podria suceder. Una consecuencia de un modo de
entender el cine y los procesos creativos, desmereciendo cierta
tradiciéon cinematografica que elige a La Paz como generador
de pensamiento y reflexidn, en este caso se beneficia la despo-
litizacién del escenario a favor de su encuadre de postal.

Una ciudad a la que le celebran su exotismo, pero a la que
prefieren ignorar en su complejidad socio cultural, una La Paz
a la que prefieren mirar desde una ventana en un edificio del
centro o de alguna posicién privilegiada, casi siempre desde
arriba, he ahi el abuso del dron en las tltimas producciones.
Todo esto merece una profundizacién del andlisis en el sentido
de que no es casual que esto suceda. La mirada sobre Bolivia,
desde el pais, sugiere que a quienes tienen adn el poder sobre
la cdmara (y llegan a pantallas comerciales) prefieren mostrar
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ciudades como postales y no como entes vivos. Sus personajes
interpretan historias locales y lo hacen con rostros y fenotipos
que no incomodan a los productores ni al espectador, se repi-
ten entonces pardmetros de aquel querer ser al que aspira en su
ideal una clase media alta (y otra clase media ascendente) en la
que se deja atrds un cierto origen en beneficio de la homoge-
nizacién occidental de rostros y relatos.

Es que acaso — como titula uno de los libros del arquitecto
Carlos Villagémez- ;La Paz ha muerto?. Si asi fuera...muerta
La Paz. Viva La Paz!
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MEDICOS Y HOSPITALES EN EL CINE NACIONAL

La aprobacién de la Ley que da curso a la implementacién
del Sistema Unico de Salud, el que abre los caminos a la salud
publica y gratuita en Bolivia, es motivo suficiente para pensar
en la figura de los médicos dentro del cine boliviano.

El ejemplo emblemadtico del siglo XX lo realiz6 Jorge San-
jinés con Yawar Mallku (1969), en éste largometraje, quizds
el mds internacional de todos los filmes bolivianos, se cuenta
la historia de la presencia de los médicos que integran el Cuer-
po de Paz en su tarea de esterilizacién de mujeres campesinas
en el drea rural de Bolivia. Una de las obras de Sanjinés mds
importantes en tanto consigue hacer la denuncia de lo que
estaba sucediendo en el pais, y es uno de los elementos que
ayudard a la expulsién de esta “ayuda internacional”.

En una entrevista incluida en el libro “Cine boliviano.
Del realizador al critico”, que originalmente fue publicada por
la Revista Afterimage (Londres) en 1971, Jorge Sanjinés sobre
el origen de la pelicula declara: “El primer rumor vino de un
periédico que revelé que en un centro de maternidad en Hua-
tajata, cerca del lago Titikaka, un grupo de norteamericanos
practicaba métodos de esterilizacién. La noticia también fue
divulgada por la radio “Fides” de La Paz. Intentamos conectar
al periodista responsable, pero estaba de viaje; después descu-
brimos que habia recibido una carta amenazadora anénima
advirtiéndole que se retire de ese asunto en el futuro. Inclusi-
ve en Huartajata no pudimos encontrar pruebas, pero, en La
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Paz los ginecdlogos confirmaron haber conocido a una mujer
esterilizada que habia estado en la Clinica Americana de esta
ciudad. Estos centros de esterilizacién no abundan en Bolivia.
No estd, todavia, ocurriendo en gran escala. Pero el espiral se
estd popularizando masivamente y en lugares donde las muje-
res son analfabetas, el uso de este instrumento equivale a una
especie de esterilizacién porque no se lo puede retirar y no hay
control por parte de aquellos que lo distribuyen.”

En el siglo XXI, la cuestién de los médicos y los hospitales
tiene nuevos rostros. No son pocas las peliculas que van por
estos caminos. La que inaugura el siglo XXI es El corazén de
Jestis (Marcos Loayza, 2003), una comedia negra que pone
en evidencia la precariedad del sistema publico de salud y la
viveza criolla del personaje principal, quien al darse cuenta
que su caso ha sido confundido con el de otro paciente decide
hacerse pasar por él. Pero se hace pasar por otro como una
forma de salvarse, luego de haber sufrido un infarto y haber
sobrevivido, su vida empieza a ser mds compleja, el seguro no
tiene intencién de pagar las cuentas, su mujer lo abandona, ya
nada es igual que antes de su accidente.

Hospital obrero, opera prima de Germdn Monje, estre-
nada en 2009 es otra de las referencias cinematogréficas sobre
la salud publica en Bolivia. Escrita por Juan Pablo Pifeiro,
esta pelicula es una historia de amistades que se forman en
éste ambiente, el Hospital Obrero de la ciudad de La Paz. Pi-
fieiro también escribié el guién de Sena Quina (Paolo Agazzi,
2005) ahi también el hospital va ser un escenario importante,
en tanto ahi el “Miami Vaca” junto con el “Falso conejo” se
recuperan y preparan su nuevo golpe, estos dos delincuentes
de poca monta encuentran en este escenario las respuestas a
algunas de sus preguntas.

Mds recientemente el hospital ha sido representado en
Muralla, la pelicula de Gory Patifio estrenada en 2018. En
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este caso el lugar adquiere dimensiones mds bien dramdticas,
es ahi donde se encuentra el hijo del protagonista, quien sufre
de cdncer y es motivo de las mds angustiosas penas. Sobre el
mismo tema, el cdncer y la nifiez, Paolo Agazzi realizé el docu-
mental Corazén de dragén (2015) donde con nueve relatos
de nifios y sus entornos mds cercanos se configura el drama de
la enfermedad.

Sin duda hay una evolucién de los médicos y los hospita-
les en la filmografia nacional, la que debe ser estudiada como
referencia del avance en la sociedad, por ahora valgan esta serie
de apuntes para seguir pensando en esta relacion.
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RAUL RIVADENEIRA PRADA, EL CINE ALTERNATIVO

Hace pocas semanas fallecié el destacado intelectual y perio-
distas Raul Rivadeneira Prada. Su nombre estd intimamente
ligado al periodismo nacional, su labor ha sido celebrada en
distintas oportunidades con los més diversos reconocimientos.
Fue miembro de la Academia Boliviana de la Lengua llegando
a ser su Presidente. Entusiasta catedrdtico universitario formé
mds de una generacién de comunicadores que de seguro re-
cuerdan sus clases.

Rivadeneira Prada dejé un gran aporte escrito al pais, en
diversos campos, aunque siempre hiciera énfasis en la comu-
nicacién y sus distintos medios. En este sentido, fue en 1994
que Ediciones Signo publicé el libro: “El cine alternativo en
Bolivia”, un interesante acercamiento que hace el autor — de
manera selectiva — a ciertos titulos de la cinematografia nacio-
nal en una revisién que ain siendo cronoldgica hace un quie-
bre muy interesante al seleccionar cierto campo de estudio que
se refiere a lo que él mismo denomina “cine alternativo”.

Un muy interesante texto de iniciacién que permite reco-
nocer, en la cinematografia boliviana, al menos dos momentos
importantes que el autor denomina: “cine sobre el pueblo” don-
de resalta la produccién del Instituto Cinematogréfico Bolivia-
no (ICB) y la pelicula Vuelve Sebastiana de Jorge Ruiz; y un
segundo momento denominado “hacia un cine junto al pue-
blo” que hace referencia directa al libro editado por el Grupo
UKAMAU y Jorge Sanjinés “Teoria y préctica de un cine junto
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al pueblo”, aqui Rivadeneira Prada hace resenas de las peliculas
de Sanjinés y Antonio Eguino recurriendo a diversas fuentes
nutriendo de mejor manera su propia obra, he alli un gesto de
absoluto reconocimiento a lo hecho por otros, que quizds sea
una de sus mds representativas distinciones entre los colegas.

“No hay acuerdo undnime sobre lo que es comunicacién
alternativa. Esta dificultad abarca también al cine. Sin embar-
go, proponemos el criterio de que “lo alternativo” es otra op-
cién comunicativa frente a la indiferencia del sector comercial
de los medios tradicionales y la negligencia del Estado en la
atencién de las necesidades de comunicacién de importantes
segmentos de la poblacién.” Asi lo dice Rivadeneira Prada, val-
ga su propia escritura como homenaje péstumo.
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FEBRERO DE 2003 EN EL CINE

En febrero de 2003, quince anos atrds, empezé el fin. El go-
bierno de Bolivia comenzaba a tropezar con su propios errores
politicos y econdémicos, y el pueblo no estuvo dispuesto a acep-
tar que el atropello continuara, ni que pequenas elites junto
con grandes compafifas transnacionales abusaran de los recur-
sos naturales como también de la poblacién en su conjunto.

Con el enfrentamiento entre policias y militares que tuvo
lugar en la plaza Murillo de La Paz, durante el tltimo gobier-
no de Gonzalo Sinchez de Lozada, empezé el final de una
era, aquella que estuvo marcada por el “sistema de partidos”.
La democracia empez6 a revolucionarse y fortalecerse a través
de otros procedimientos, como la lucha en las calles desde los
movimientos sociales.

Fue este el escenario, la calle, que tuvo como escenografia
el mismisimo Palacio de Gobierno, donde la protesta de estu-
diantes de colegio resolvieron atacar el simbolo del poder. Ahi
fue que unos tomaron partido por los estudiantes y otros por
defender “el orden”, ahi estuvieron los policias contra los mi-
litares, abriendo fuego unos contra otros. El saldo final fueron
16 personas muertas entre policias, militares y civiles.

Aquel hecho del 12 de febrero de 2003 ha sido filmado in
situ, habiendo sido transmitido en vivo por canales de televi-
sién. Algunas de estas imdgenes forman parte de ciertos docu-
mentales que circulan en pantallas alternativas. Estas imdgenes
son testimoniales y documentales, su edicién puede ayudar a
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comprender un momento, y junto con aquellas otras imdge-
nes que fueron hechas en octubre de ese mismo ano forman el
gran conjunto de “la memoria del fin”.

Este hecho concreto nos permite pensar en las imdgenes
de nuestra historia. Quince anos después se deberia evaluar
cémo se ha visto este capitulo en nuestro cine, y si en verdad
hemos dejado atrds la oralidad para dar paso al relato audio-
visual que recrea el hecho mismo desde la ficcién alimentada
con la propia realidad.

Febrero de 2003 es un momento crucial al que se lo re-
cuerda, y se lo ve, pero que todavia no ha sido representado
para dar fe de lo que ha sucedido desde el presente. Puede ser
que sub textualmente algunas producciones de ficcién men-
cionen el hecho. O que como telén de fondo el conflicto so-
cial exista, es el caso por ejemplo de Pacha (Héctor Ferreiro,
2012), y sin embargo todavia faltan mds interpretaciones y
reinterpretaciones sobre febrero, como también de octubre de
aquel 2003.
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ANO NUEVO, CRITICA NUEVA

Ahora que celebramos un nuevo tiempo, con esta llegada de
un afo nuevo dentro de las cosmovisiones andinas y amazé-
nicas, es el momento de hacer valoraciones y proponer nuevas
lineas de andlisis.

Esta celebracién institucionalizada del nuevo afo es
también una consecuencia del Proceso de Cambio (PC). Es
momento entonces de pensar en este concepto y el ahora. En
este sentido, el cine no estd divorciado de su realidad inme-
diata, los cineastas son también resultado de su entorno y su
tiempo. Siendo asi, se deberia poder hablar de una genera-
cién del PC. Del mismo modo que se deberia poder pensar
en la critica del PC.

La pelicula més politica estrenada recientemente en Boli-
via es Eugenia de Martin Boulocq, no es casual que el cineasta
cochabambino apueste por hacer reflexiones sobre el pais, mds
aun cuando tiene una de las sensibilidades sociales mejor desa-
rrolladas de la mds reciente cinematografia nacional.

¢Cbémo se ha visto a Eugenia? Si es que acaso existiria una
generacién del PC en la critica boliviana de cine —como algu-
na vez se pens6- entonces quienes nos dedicamos a este oficio
deberiamos haber podido ver mds alld de lo obvio, y no haber
caido en la tentacién simplista de haber llevado el tema central
a una cuestion sobre el rol de la mujer en la sociedad, etique-
tando de feminista o machista el discurso de una pelicula que
va miés alld de esta fdcil resolucién del problema.
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Si existiera la generacion del PC entonces se deberia haber
leido a Eugenia — también — como la feminizacién del pais.
Hay tantas referencias a un tiempo determinado, hay tantos
exteriores y escenas son filmadas en un aqui/ahora que no es
posible pretender hacer invisible su condicién de pelicula po-
litica, que no es en caso alguno un panfleto partidario.

Que sea un feriado plurinacional declarado y validado en
toda Bolivia no es casualidad, es una forma de celebrar el nue-
vo tiempo, s6lo que esto no deberia quedar en lo simbdlico,
sino que deberia permitirnos reflexionar cudnto hemos cam-
biado como ciudadanos frente al PC.
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LA EDITORIAL PARA EL CINE

El pasado 26 de diciembre se inauguré la Editorial del Estado
Plurinacional de Bolivia. Esta es una noticia que no puede
pasar desapercibida en funcién de su utilidad para el fortaleci-
miento de las culturas en el pais a través de ciertas publicacio-
nes, no Gnicamente gubernamentales, sino de aportes al co-
nocimiento que pueden ser - ahora si — editados y publicados
para beneficio de la poblacién.

“Es tiempo de reescribir la historia, de interpretar nueva-
mente la historia. Es tiempo de releerla con estos ojos del pue-
blo, porque la historia siempre fue escrita por los historiadores
desde su propia éptica, desde sus clases sociales”. Declaraba la
Ministra de Comunicacién Gisela Lépez en el acto inaugural,
esta convocatoria no puede quedar en un discurso, definiti-
vamente este nuevo emprendimiento debe ser la base de una
plataforma que consiga la difusién del pensamiento boliviano
en sus mds diversas dreas.

Fue en julio de 2013, en la ciudad de Cochabamba, que
durante el Congreso del Cine y Audiovisual Boliviano, en el
que se traté un documento que a la postre serfa la base de un
proyecto de Ley de Cine — que hasta hoy sigue en el limbo —
que los Colectivos Organizados de la investigacién y la critica
cinematografica especializada (Ramona y Revista on-line Ci-
nemas Cine) propusimos la creacién de un Fondo Editorial
y de Investigacién. Esta propuesta tenfa como fin dltimo la
publicacién de textos especializados que nutran la bibliografia
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cinematografica nacional, ademds de otros propésitos que fo-
mentan la investigacién y el desarrollo de la critica.

La noticia de la inauguracién de la Editorial del Estado, es
una buena noticia en tanto se puedan canalizar gestiones para
que de ella puedan salir también publicaciones que tengan al-
gunos de los objetivos que ya hemos citado. Ante la ausencia
de una Ley de Cine que contemple al sector como sujeto de
Fomento y Desarrollo, tendria que ser el Ministerio de Cul-
turas que viabilice las ediciones especializadas en temas espe-
cificos sobre las diferentes disciplinas artisticas, y en este caso
particular sobre la cuestién audiovisual y cinematogréfica.
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CRITICA E INVESTIGACION EN LA NUEVA LEY DE CINE

Con su lento avance y sus largas discusiones. La Nueva Ley
del Cine y el Audiovisual boliviano una vez mds es noticia. El
pasado 7 de noviembre la Cdmara de Diputados aprobé en
grande el proyecto de Ley, remitiendo el documento al Sena-
do, para luego ser devuelto y posteriormente promulgado.

Al parecer cada vez se estd mds cerca de la tan ansiada Ley.
Sin embargo, como se suele decir en términos futbolisticos, y
algunas veces en portugués: O jogo s6 acaba quando termina.
La Cdmara ha postergado el tratamiento en detalle para que
puedan hacerse las modificaciones que sean convenientes al
sector involucrado. Esto deja abierta una (o varias) puerta (s)
para poder seguir perfeccionando aquel documento que ha
sido aprobado.

Ahora bien, es importante ver qué y cémo ha quedado
en el proyecto. Algunos sectores han observado ciertos puntos
que todavia resultan polémicos, lo cual ha dado paso a una
renovacién de actores en el escenario, que permite dar fe de la
vitalidad del sector y el interés que existe en que, de una vez,
haya un nuevo marco legal para la actividad en Bolivia.

Desde que en el Congreso del Cine y Audiovisual Bolivia-
no, realizado en Cochabamba el afio 2013, se planteara que
la Critica y la Investigacién deberfan formar parte de la nueva
Ley, de tal modo que se permita poner en valor la produccién
nacional a través de textos y publicaciones especializadas, en
formatos impresos y digitales; desde ese momento no se ha
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dejado de insistir en este punto. El Congreso de Cochabam-
ba lo habia aceptado, en las diferentes reuniones sostenidas
con autoridades de gobierno se habia conseguido mantener
la figura dentro de los elementos de interés que la Ley deberia
contemplar, en cada reunién donde hubo representacién de
los colectivos organizados de la Critica y la Investigacién se
hizo saber de la importancia de este punto dentro de una Ley
moderna y con visién de futuro.

Lo antes dicho permite reflexionar sobre lo que “ha que-
dado” en el Proyecto de Ley. En la versién que ha sido enviada
al Senado no hay ninguna referencia a la Critica e Investiga-
cién. En el punto 3 (Fines) se excluye esta labor fundamental
para la sustentacién de la cultura cinematogrifica en el pais,
no se trata pues, Unicamente de producir peliculas sino de po-
nerlas en valor a través de su discusién y andlisis; de su rescate
y de hacerlas visibles en contextos que les permiten nuevas
lecturas, aquellas que consienten pensar el cine como cultura
y no simplemente como entretenimiento.

;Para qué le sirve al pais esto? La construccién del Estado
Plurinacional exige que se profundice en lo que se puede de-
nominar “la voz propia”. La ausencia de referencias locales y
reflexiones sobre lo que se hace en Bolivia, como también de
espacios que permitan el ejercicio continuo de reflexién sobre
el cine y el audiovisual, son -sin duda- grandes obstdculos para
la consolidacién de la denominada “cultura cinematografica”.
Mientras mds insumos existan sobre lo que es Bolivia, que en
este caso se traduce en lo que sus peliculas desarrollan en sus
discursos y estéticas, mayor serd la posibilidad de pensar un
pais desde sus imdgenes. Es urgente fomentar la creacién de
contenidos relacionados con la materia, porque esto permi-
te consolidar un sistema de estudio y andlisis que conseguird
hacer del cine y el audiovisual una de las més representativas
expresiones del pueblo boliviano.
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El paradigma cultural del pais ha cambiado en funcién
del reconocimiento de las 36 naciones indigenas originarias.
Aquello que era privilegio de las clases medias y altas urba-
nas, que se denominaba “la cultura” haciendo referencia a
las bellas artes, ha sido remplazado por la forma de entender
la cultura como manifestacién de la accién colectiva de las
sociedades. En este sentido, la plurinacionalidad, luego de
haber sido superada la etapa del reconocimiento de “el otro”
da lugar a la “interculturalidad”, lugar de privilegio del cine
y el audiovisual.

Este proceso necesita ser acompafiado por un “algo mds”
que solamente las peliculas, se trata de brindarle a la produc-
cién un valor que crece en funcién de que se lo piensa, es decir,
la puesta en valor de estos contenidos estd sujeta —también- a
reflexiones mds alld de su vida de exhibiciones, la propia re-
ferencia a ciertas peliculas genera necesidad de ser vista, si ni
siquiera se la nombra entonces quedan perdidas, extraviadas,
y con ellas algo de nuestra expresién como sociedad muere.

Estamos frente a la oportunidad histérica de hacer una
Ley que integre los diversos campos de la actividad cinemato-
gréfica y audiovisual en una visién de futuro. Hasta ahora se
habia conseguido que la Critica y la Investigacién ocupen el
lugar que les corresponde, brindando a esta nueva normativa
un alcance mucho mayor del que se estima en la versién que
ha llegado al Senado. Es el momento de insistir en el respeto
a los consensos alcanzados, no es momento de claudicar, es
tiempo de celebrar el gran paso que ha significado llegar a la
Asamblea, pero de recordar insistentemente que esta es una
Ley que no puede dejar de lado (entre otras cosas) éste que
resulta ser un punto fundamental.
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LLAS NUEVAS INSTANCIAS DE FORMACION CINEMATOGRAFICA

Gabriela Paz es la Coordinadora Académica del Diplomado
en Cinematografia que impulsa la Universidad Mayor de San
Simén en Cochabamba. Ella ha formado parte del Programa
de Cine que impulsé la Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacién en la Universidad Mayor de San Andrés en La
Paz hace ya algunos anos, una de las instancias que fue germen
de la actual Carrera de Cine en la UMSA. Paz ha ostentado
éste mismo cargo también en la Escuela Andina de Cinemato-
grafia, y es una de las voces autorizadas para conversar sobre la
formacién cinematogréfica y audiovisual en Bolivia.

“Se ha visto una oportunidad de expandir la formacién
en audiovisual en la ciudad de Cochabamba. Pensando sobre
todo en la demanda de formacién en este campo que existe
por parte de las nuevas generaciones de profesionales que de-
sean explorar el quehacer cinematografico. Lo bueno de un di-
plomado es que se enriquece con el aporte de las experiencias
previas de cada estudiante es asi que son bienvenidos a partici-
par profesionales provenientes de distintas carreras y que con
su trabajo previo puedan aportar al programa, la transdisci-
plinariedad es el espiritu con el que nace este proyecto. Asi se
amplian las posibilidades para contar historias. Queremos que
los postulantes se unan a este programa con ansias de experi-
mentar, jugar, volver a pensar, hacer, rehacer y ejercitarse. Los
horarios de clases estdn pensados para ser los fines de semana,
dando asi la posibilidad de que se puedan inscribir también
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estudiantes de otras ciudades.” De esta manera, la cineasta ma-
nifiesta las intenciones del Diplomado.

Sin duda, éste nuevo esfuerzo representa un paso adelante
en la formacién de nuevas generaciones de profesionales del
cine y audiovisual boliviano; y es ademds una de las formas de
repensar el pais desde las regiones, quebrando el centralismo
ejercido por La Paz histéricamente.

Una de las formas de pensar el Estado Plurinacional es
justamente desde la accidn social al margen de una instancia
Unica, el ejercicio de la ciudadania también tiene relacién con
la opcién de pensar al pais desde otras perspectivas con sus
particularidades y también las identidades locales, de esta ma-
nera, con acciones como las que se propone desde Cochabam-
ba se logra llevar el discurso a la prictica en el afén de hacer
un nuevo pais.

“El rol de la universidad publica siempre ha sido formar
profesionales en las disciplinas correspondientes y el hecho
de que el Cine ahora forme parte de la academia es un hito
importante para todos los que nos dedicamos a hacer cine.”
Declara Paz y agrega “tenemos ahora, otro espacio que hay que
preservar para aportar a la cultura cinematografica del pais”.

“Pienso que es un momento fundamental, un principio.
Hay una carrera de cine en la universidad publica, las escuelas
de cine desde este afio pueden ser avaladas por el Ministerio
de Educacién y por primera vez se abren fondos concursa-
bles para la realizacién audiovisual. Estamos de cierta manera,
volviendo a empezar y esta vez con algunos apoyos institucio-
nales. Se abren y reafirman espacios que pueden servir para
pensar el cine, ampliar y fortalecer el abanico de posibilidades
que los espectadores tienen a la hora de ver peliculas”. De éste
modo la cineasta evaltia el momento actual de la formacién
en Bolivia, y se arriesga a comentar sobre ciertos apoyos que
se van generando en instancias que antes no existian. No se
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trata Gnicamente de las instancias de Estado, sino también de
gobiernos auténomos como lo son los municipios. En el caso
particular de La Paz, por ejemplo, el FOCUART significa uno
de los apoyos mds importantes a la produccién y el desarrollo
del cine y el audiovisual.

Definitivamente son otros tiempos. El presente en Bolivia
tiene multiples aristas, y en el nuevo escenario la participacién
de los gestores culturales como también de los profesionales en
cada uno de los rubros permite pensar en un futuro que brinde
mejores condiciones y consolide la cultura cinematogréfica.
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FEestivaL KOLIBRI

No es un gran descubrimiento decir que la produccién para
publico infantojuvenil de contenido educativo y de entreteni-
miento es una de las grandes carencias dentro de todas las pan-
tallas bolivianas. Este grupo etario es abandonado continua y
sistemdticamente en todas las programaciones que se hacen.
Sean estos: festivales, ciclos, parrillas de televisién o de cine,
estas producciones estin marginadas a favor de otras que res-
ponden a los grandes intereses y los aparatos industriales de ya
miticas compaiias que lucran con este publico, que le respon-
den con materiales los cuales repiten légicas y conceptos de un
modo de vida que parece imponerse sobre aquella identidad
debilitada de quienes se enfrentan a las pantallas.

Sin embargo, existen honrosas excepciones en nuestro
medio. Desde hace ya algunos afnos PICA TV (emitido por
ATB) y MUYUSPA (Bolivia TV) que son — por ejemplo - dos
joyas de la televisién boliviana contemporanea por su conte-
nido educativo y su realizacién. En el caso de PICA TV, que
cuenta ya con mds afos al aire, es una respuesta a un siste-
ma pero también una consecuencia de un largo proceso de
interpelacién a la produccién boliviana y sus alcances desde
la productora NICOBIS, la que hace ya varias décadas viene
realizando contenidos audiovisuales para nifios.

También desde NICOBIS surge la idea de la realizacién
del Festival KOLIBRI “para la nifiez y la adolescencia”. Una

ventana dnica en nuestro medio que programa este afio 158
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producciones de 26 paises de los 5 continentes. Mds alld de un
lindo slogan, el KOLIBRI en su 13 edicién es una muestra del
esfuerzo de quienes apuestan por una accién real frente a un
problema concreto. El KOLIBRI es una trinchera de resisten-
cia y combate desde donde se pone de manifiesto el compro-
miso de quienes se arriesgan a consolidar el evento en funcién
de los combates diarios de quienes estdn continuamente reali-
zando contenidos especiales para nifos, nifias y adolescentes.
El Festival es una muestra de que la perseverancia dentro de
un pais que carece de instituciones es todavia uno de los valo-
res mds importantes dentro de la gestién cultural.

El Festival llega ahora a las ciudades: de La Paz, El Alto,
Tarija, Santa Cruz. Entre los dias 7 y 13 de octubre lo que
ocurre en cada una de las sedes del KOLIBRI es una fiesta. Se
puede decir esto porque en cada una de las proyecciones que
se realizan los espectadores se enfrentan a un espejo que les
devuelve una imagen con la que estdn familiarizados y que sin
embargo les es continuamente arrebatada. ;Qué quiere decir
esto? Pues bien, lo que los ninos y adolescentes ven comun-
mente en las pantallas no tiene relacién alguna con su realidad
inmediata, sin embargo, al estar en este lugar de privilegio (la
pantalla) es a lo que aspiran ser. Esto es una forma cruel de
enajenacién, en la acepcién marxista del término, en la que
ellos mismo son parte de un mundo que no les pertenece.

Después de 13 ediciones ya se pueden hacer balances
sobre lo que significa el Festival. Por su propia condicién y
especificidad lo que en el KOLIBRI se muestra parece estar re-
servado para un determinado grupo, esto no es del todo cierto
puesto que su alcance es mayor en tanto exige la participacién
de otros actores tales como maestros o padres y madres de
familia. El impacto, por tanto, estd en el propio nicleo fa-
miliar o en el entorno social mds inmediato e incluso intimo.
Aunque todavia existan detractores que insistan en que “una
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golondrina no hace verano” lo que el KOLIBRI propone no
lo hace ninguna otra instancia del audiovisual en Bolivia de
manera sistemdtica y continua.

La consagracién de este Festival, que es incluso un lujo
dentro de la regién por sus caracteristicas, es uno de los objeti-
vos que tiene esta nueva edicidn. Por esta misma situacion de
tener como publico objetivo a un sector que no es en términos
concretos rentable es que también hay un darle la espalda a la
labor que se realiza en beneficio de la nifiez y de la adolescen-
cia, a la que se la suele nombrar en contextos propagandisticos
y panfletarios pero que pocas veces se toman en cuenta a la
hora de apoyar en sus expresiones y mucho menos en la difu-
sién de sus propios contenidos o de aquellos que son realiza-
dos para ellos.
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SOPOCACHI CINE CLUB

Carlos Martinez es uno de los impulsores del Sopocachi Cine
Club, que actualmente Cinemateca Boliviana apoya, una inte-
resante forma para ver el cine mds alld del entretenimiento por
el entretenimiento, y mds cerca de la experiencia social que
representa el hecho mismo de asistir a una sala. “Iniciamos el
Sopocachi Cine Club hace ya dos afos, exactamente en Julio
de 2016, en ese momento tuvimos el apoyo de la Facultad de
Arquitectura de la UMSA que nos presté un ambiente, luego
realizamos un par de ciclos en el auditorio del Centro de In-
vestigaciones Sociales, y ya desde octubre de 2017 empezamos
a realizar nuestros ciclos de cine temdticos en la Cinemateca
Boliviana”. Asi empieza esta conversacion.

“Una de las inspiraciones que tuvimos fueron las historias
de nuestros padres que en su juventud asistieron al club de cine
llevado a cabo por el Padre Luis Espinal en el cine 16 de Julio.”
Manifiesta Martinez, y agrega: “Primero nos dimos cuenta que
la gente si quiere ver peliculas en el cine, tanto peliculas que ya
las han visto antes, ya sea en salas o inclusive en la televisién,
como también verlas por primera vez. El punto acd es motivar
al publico, mostrarle que vale la pena ir al cine, entonces esa
motivacién que tratamos de provocar la realizamos en una pri-
mera linea desde las redes sociales y la mds importante que es
justamente el foro que se realiza al finalizar cada pelicula, ahi
nos damos cuenta que la gente quiere aprender y conocer los
temas tan variados que provoca ver una pelicula especifica.”
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“Otro aspecto que hemos evaluado es justamente la di-
ndmica del foro. El espectador que viene no tiene por qué ser
un experto en temas de cine o arte, entonces por ese motivo
nuestro lenguaje evita ser pretencioso con tecnicismos o abor-
dar temas muy complejos que le son ajenos a la mayoria del
publico, por esos motivos durante la realizacién de los foros
tratamos de percibir los temas que si les llama la atencién, por
ejemplo las curiosidades propias al momento de la realizacién
del filme, un poco contextualizar el momento en el que se
realizé y lanzé la pelicula, vamos tentando vy si el debate co-
mienza a tomar temas mds complejos por parte del puablico,
pues acompanamos la dindmica.”
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CINE EN EL ArTO

El Alto es una ciudad joven, y de jévenes. Quizds por esto mis-
mo dos escenas del cine nacional relacionadas estrechamente
con El Alto como referencia geogréfica tienen como prota-
gonista a un nifio — el caso de Chuquiago (Antonio Eguino,
1977) — cuando Isico mira a sus pies la ciudad de La Paz; y
recientemente a un joven — Averno (Marcos Loayza, 2018) —
cuando Tupah empieza a bajar para trabajar como lustrabotas.

Mis alld de estas dos escenas, El Alto, antes de ser funda-
da como ciudad en 1985 ya habia sido escenario y testigo del
cine. Desde los primeros afos del siglo XX, éste fue un lugar
importante para la ciudad de La Paz, que estd marcado por dos
cuestiones destacables — al menos — hasta la Guerra del Chaco
(1932-1935), se trata de la via férrea y de la pista de aviacién.
Ambas estructuras han merecido la atencién de quienes fil-
maron en aquellos anos, y estos registros son testimonio de
lo que el lugar antes de cobijar una de las estructuras urbanas
mds importantes de la Bolivia en el siglo XXI. Sirva este apun-
te también para reconocer que tanto el aeropuerto como las
rieles del tren siguen siendo parte fundamental del imaginario
urbano altefio.

En esta ciudad se han empezado a crear referencias audio-
visuales propias, los resultados de la formacién especializada
que ha brindado la Escuela de Artes de El Alto, permite que
se identifiquen colectivos que han logrado hacer registros y
dar forma a sus propias ficciones, que surgen desde sus rea-
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lidades inmediatas. Hay una camada de realizadores altefios
que producen largometrajes de ficcién con temdtica propia,
que se sostiene en cuestiones urbanas, y realidades — por los
general — jovenes.

Este denominado “cine alteo” tiene sus caracteristicas
propias, en el que la violencia es un tema predominante, y
donde existe también un aparente divorcio con la realidad na-
cional, es decir, es un cine que reflexiona sobre la ciudad y
los jévenes que estdn alli. La necesidad de separarse de La Paz
parece generar formas de representacién que ya no coinciden
con un cierto “cine cldsico” en el que los personajes marginales
viven en la periferia, hay aqui una nueva e interesante forma
de reconstruir imaginarios y cualidades sociales, que ya no
coinciden con el estereotipo de hace cuarenta afos.
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HasBUN, KiArROSTAMI Y MEKAS

Se dice que el cine logra ser el lugar comun de todas las artes.
En el cine conviven todas las disciplinas artisticas, se nutre
de ellas, las lleva a una nueva vida: una vida de pelicula. Por
esto es que resulta maravilloso poder ver al cine desde las otras
expresiones artisticas, y no s6lo hacerlo a la inversa. De este
modo la literatura suele ser una de las formas de realizar el
mencionado ejercicio.

Recientemente El cuervo ha publicado “Las palabras (tex-
tos de ocasién)” del escritor Rodrigo Hasbun, de esta manera se
da inicio a la “Coleccién Ensayo” que la casa editorial inaugura
con este libro. El cuervo ya ha publicado otras obras de Hasbun,
desde cuentos a novelas, siempre en el género de la ficcién; y sin
embargo, con esta mds reciente publicacién le otorga al lector
la posibilidad de conocer al escritor en una faceta mds intima —
esencialmente porque ese es el tono de los textos reunidos en este
tomo — pero también porque la forma en la que escribe genera
cierta complicidad, aquella que lleva a conocer un mundo de
referencias y otras alusiones que configuran un universo propio.

Dentro del cine boliviano Rodrigo Hasbtin ocupa un lu-
gar de privilegio porque algunos de sus textos han sido lleva-
dos a la pantalla grande, entre ellos se puede anotar el cuento
“Carretera’ que se encuentra en el libro “Cinco” el cual da
origen a Los viejos (2011) de Martin Boulocq.

En el mds reciente libro de Hasbtn hay referencias de
escritores, de situaciones, de encuentros literarios, de la vida
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de su autor, y también hay dos textos sobre cine. Ambos
trabajos fueron publicados en la revista Santiago, se trata de:
Abbas Kiarostami, el resplandor del mundo (2016) y La vida
incesante de Jonas Mekas (2018). Con estos dos articulos
el lector puede pensar el cine desde otra orilla, aquella que
justamente nace en la lectura, una forma diferente de aproxi-
marse a las peliculas como también a la obra de los realizado-
res. Lo que propone Hasbtin es conocer a dos cineastas que
le llaman la atencién y con quienes de seguro que dialoga
en su forma de crear — no sélo para cine — de un modo que
puede ser rastreado en tanto se profundice en el estudio de
su literatura o de aquello que se ha llevado a la pantalla en
colaboracién con los realizadores.

La vida incesante de Jonas Mekas en estos dias puede ser
leido como un homenaje (si recordamos que el cineasta litua-
no fallecié recientemente en Nueva York), y es en si mismo
un texto de celebracién de la vida, de la obra y la carrera, de
una figura que seduce a Hasbin, que lo lleva a pensar en una
carrera intensa a favor de la creacién artistica. El escritor escri-
be sobre el cineasta con admiracién, recorre su filmografia, le
permite al lector conocer a Mekas desde un lugar de privilegio
aquel que tiene el filtro de quien lo conoce por su obra, es un
texto que invita a conocer mds sobre el cine.

En el caso de Abbas Kiarostami, el resplandor del mundo,
sucede lo mismo, sélo que esta vez hay algo mds que cine, hay
una reflexidn sobre Irdn, sobre un pais que existe en tanto
puede ser visto desde la cdmara del cineasta, esto le brinda
al texto una cualidad dnica, aquello que nombra Hasbtn so-
bre Kiarostami es lo que le otorga al autor su dimensién mds
humana, por ejemplo sostiene: “El, m4s que en el cine, crefa
en la vida, y en la necesidad de prestarle atencién. Por eso,
quizds (porque le interesaban poco las peliculas y porque no
tenfa ningin propésito de hacerlas él mismo), su formacién
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fue atipica, zigzagueante como los caminos que filmarfa tan
bellamente después.”

Hasbin nos entrega doce textos seleccionados, los que
abren nuevas puertas para conocer su mundo, y también per-
miten reconocer a un escritor que invita a descubrir algunas de
sus ideas mds presentes, aquellas donde seguramente se origina
alguno de sus suefios.
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PEREYRA DORIA MEDINA: NO PODEMOS SEGUIR HACIENDO
MALABARISMO PARA LOGRAR NUESTRAS PELICULAS

El cineasta boliviano Alejandro Pereyra Doria Medina re-estre-
na en Cinemateca Boliviana su largometraje titulado LUZ EN
LA COPA. En ocasién de su estreno comercial en enero del
2017 entrevisté al realizador, he aqui algunas de sus respuestas.

Claudio Sinchez (CS).- ;Por qué definir esta pelicula
como “largometraje deconstructivo™?

Alejandro Pereyra (AP).- Desde la corriente arquitect6-
nica, me gusta mucho cé6mo trabaja Frank Gehry. No sélo la
fragmentacidn, la omisién de conectores tradicionales, sino la
rapidez, cierta espontaneidad, algo como cuando Gehry cuen-
ta que un cuarto de su casa no le gustaba y abrié de inmediato
un hueco en la pared a martillazos. Creo que ese gesto agresivo
y el gesto en si cobré importancia de brajula al abordar el ro-
daje y montaje de esta pelicula, que por cierto nunca tuvo un
guién. En muchas secuencias fue pura intuicién. Muchas es-
cenas no tuvieron mds de una toma. Decirle deconstructiva es
para mi es una presentacién al publico, que asi podrd esperar
fragmentacion, “disefio no lineal” y “rugosidad” en el filme.

CS.- Hay muchas citas textuales a la literatura. ;Cémo
crees que esto favorece a la trama?

AP- Si hay citas, la verdad han sido incluidas con un amor
culpable por las mismas. Reconozco el peligro que implican.
También hay citas cinematogréficas: a Billy Wilder, a Pasolini
y a Jhon Ford... de alguna manera serd una pelicula que ciné-
filos y literatos podran disfrutar mejor.
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CS.- La pelicula cierra con una declaracién contundente
sobre la Ley de Cine. Qué es lo que piensas sobre este tema.

AP- Que no podemos seguir haciendo malabarismo para
lograr nuestras peliculas. Creo que la nueva generacién de ci-
neastas ha dejado claro su compromiso con el desarrollo cul-
tural del pais, con historias cada vez mds profundas y de gran
factura técnica. El hecho de que no exista tal ley no impedird
que se siga haciendo buen cine en Bolivia, pero si limita no-
tablemente la proyeccién nacional e internacional del mismo.
El puente con el piblico boliviano debe pasar por estrategias
de educacién audiovisual. Es decir, ahi se verd que los fondos
que debe proyectar tal ley no son ningtin favor a los cineastas,
sino una necesidad de todos los bolivianos a expresar la vida y
reconocernos a través de este arte.
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LA MISMA OBRA

No es dificil encontrar similitudes en la obra de un artista.
El corpus cinematogréfico de Juan Carlos Valdivia, visto en
perspectiva desde Jonds y la ballena rosada (1995) hasta Yvy
Maraey (2013) conserva cierto sentido en el discurso de casi
todas sus peliculas. Es posible que American Visa (2005) sea
la que mds se aparta de una cierta necesidad de narrar las situa-
ciones desde los mismos espacios conceptuales.

Tanto Jonds y la ballena rosada como American Visa
son adaptaciones literarias, ambas peliculas recurren a la li-
teratura para encontrar su forma, sin embargo el fondo estd
inevitablemente ligado a lo que el cineasta puede hacer. En
el primer caso, pareciera que hay una urgencia de poner en
valor (casi) todo el conocimiento que Valdivia tiene, y es por
eso que hay cierto desequilibrio en la narracién. Al ser esta la
opera prima del director hay ciertas licencias que se le pueden
otorgar; sin embargo, es una pelicula que se defiende sola, y en
la que se encuentra mds de una veta de interés que el realizador
tiene y sobre la cual ha vuelto a trabajar continuamente.

En Zona Sur (2009) la casa es en si un personaje, nada
més que la reflexién sobre el cine es mucho mds profunda
que la que existe en Jonds y la ballena rosada. La casa es para
Valdivia mds que un lugar un ente vivo, y esto estd declarado
desde su opera prima. El tratamiento que se hace en unay otra
pelicula puede ser diferente, y sin embargo puede ser también
el mismo. Sélo la distancia que los afios le brindan a las pe-
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liculas es la que permite ver de otro modo el discurso de sus
creadores. Con una diferencia de casi quince anos entre una
y otra cinta, ambas conservan este sentido de anélisis sobre el
espacio de la familia. En este mismo orden, la participacién
del propio Valdivia como personaje secundario en Jonds... y
su participacién protagénica en Yvy Maraey un otro aspecto
que merece especial atencion. En la pelicula del 95, Valdivia
es Pablo, y tiene una participacién bastante interesante por lo
que dice y aquello que dicen de él. Esta ambivalencia suya en
la que dice y dicen lo convierte en una pieza clave del relato,
en tanto es lo que es y lo que quieren que sea. En Yvy Maraey
su personaje es mucho mds profundo y va en busca de un qué
decir, una necesidad de cuestionar todo lo que estd haciendo.

Valdivia logra con su opera prima entrar por la puerta
grande a la cinematografia nacional. Con esta pelicula firma
una declaracién de compromiso con su pais que se aleja de lo
que habia sido el “cine social” de la tradicién boliviana, y sin
embargo no se divorcia de Bolivia. Es - ;simplemente? - que lo
ve de otra manera, con una mirada que para entonces corres-
pondia a otra generacién de realizadores, y la cual — sin duda
— ha dado al pais mds respuestas que preguntas.
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A HiLArRl Y MAMANI NO LOS DEJAN PASAR

La noticia empezé a circular el 31 de agosto. El Festival
Aricado difundia una carta piblica mediante la cual denun-
ciaba “un acto de discriminacién arbitraria”. Algo habia su-
cedido en el Control Fronterizo de Tambo Quemado, aquel
lugar de paso entre Bolivia y Chile. Esta vez la historia tenfa
como protagonistas a Miguel Hilari (documentalista) y Ur-
bano Mamani (actor) ambos ciudadanos bolivianos habian
sido invitados a presentar la pelicula Compaiia en la Clau-
sura del Festival.

“El oficial Alex Quiroga dijo que Urbano "no podia acre-
ditar su status de turista’. Intenté explicar que fuimos invi-
tados a presentar una pelicula, pero de muy mala manera el
oficial Osvaldo Burgos me dijo que me retire y que ahora con
mayor razén nos negaria el ingreso a ambos porque para eso
necesitarfamos ‘un permiso especial de la Gobernacién de
Arica’. Le reclamé su actitud prepotente, a lo que me respon-
dié que estaba haciendo su trabajo.” Esta es la publicaciéon
que hizo Hilari en su cuenta de Facebook, la cual nos permite
tener el antecedente de lo sucedido.

Es a raiz de esto que mediante un Comunicado Oficial
del 3 de septiembre: “El ministerio de Culturas y Turismo
(MCyT) de Bolivia ha solicitado de manera formal via can-
cillerfa, una respuesta oficial al Gobierno chileno del por qué
se negd el ingreso de dos cineastas bolivianos a Chile para
participar del 3er Festival Internacional de Cine Documental:
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“‘ARICADOC” realizado del 26 al 31 de agosto del afio en
curso, en la ciudad de Arica.”

Esta situacién, que resulta “anormal” y absolutamente re-
prochable, ha sido también observada por el propio Festival:
“Es de conocimiento ptblico las habituales practicas de discri-
minacién, racismo y xenofobia que ejercen diferentes agentes
del estado chileno en contra de ciudadanos provenientes de
otros paises. En este caso particular, nuestros invitados con-
taban con todos sus documentos oficiales necesarios para ha-
cer entrada a nuestro pais, sin embargo, de forma autoritaria
y prepotente su ingreso fue rechazado sin mayor motivacién
que los propios prejuicios de los funcionarios involucrados.”
Ast lo sostiene el primer comunicado publicado por AricaDoc
el mismo 31 de agosto.

Esto no es una simple anécdota, ni puede considerarse
un capitulo asilado dentro del cine de la regién, lo que hizo
el Control Fronterizo de Chile fue un atropello no sélo a un
ciudadano boliviano sino a una representacion internacional;
y mds grave aiin viol4 -una vez mds- el Libre Trdnsito garanti-
zado en el Tratado de 1904.

El cine es un embajador de los pueblos, su difusién y ex-
hibicién permite que se puedan descubrir y conocer otras for-
mas de vida desde una mirada también diferente. Los esfuerzos
por crear plataformas alternativas para que el cine de la regién
circule deben ser acompanados por todos los involucrados di-
rectos, y también conseguir que esta situacién de involucra-
miento se haga mds amplia. AricaDoc es un Festival dedicado
al Documental que se encuentra en su Tercera Versién. Desde
sus inicios ha contado con participacién boliviana, del mismo
modo como los eventos internacionales producidos en Bolivia
cuentan con la participacién chilena.

No puede quebrarse la relacién de intercambio cultural
entre dos pueblos por la desinteligencia de un agente de mi-
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gracién. No puede entorpecerse la generacion de lazos entre
los pueblos por el atropello y la desconsideracién de un fun-
cionario de Estado. Esto no puede quedar en el olvido, y no se
trata Gnicamente de la espera de una respuesta oficial de Chile,
sino de un compromiso por evitar este tipo de situaciones.
Siguen y suman las cartas de apoyo, la solidaridad con
Hilari y Mamani, el repudio al acto infame de haber negado
el paso a un ciudadano boliviano en una frontera chilena. Esta
accién debe permitir, una vez mds, la reflexién sobre lo que
queremos como sociedad. Estos altercados internacionales no
pueden ser minimizados, ni merecen ser pasados por alto. Lo
que sucedié aquel dia debe ser motivo de un debate mds alld
de los nacionalismos, en bien de la integracién de los pueblos
que reclaman mds y mejores espacios de intercambio cultural.
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ADI10s A EUGENE GAYSON

Hay en el cine una frase cldsica, una forma de presentarse que es
inconfundible, y esta no nace con el personaje que la dice, sino
con la coprotagonista que lo provoca. En una escena de Dr. No
(1962) sucede uno de los didlogos que deja para la eternidad
la forma de presentarse de uno de los personajes mds represen-
tados en los tltimos sesenta anos. Es entonces cuando Eugene
Gayson, interpretando a una hermosa mujer, pide durante un
juego -en el que va perdiendo- subir la apuesta. A esto un ca-
ballero muy elegante le dice: “Admiro su valentia...sefiora”, a
lo cual ella responde: “Trench, Sylvia Trench. Y yo admiro su
suerte sefor.” Para continuar con un: “Bond, James Bond.”

Eugene Gayson interpretd a Sylvia Trench en la primera
pelicula de Bond, y de esta manera pasa a ser la primera chi-
ca Bond de todos los tiempos, Gayson falleci6 -a los noventa
afnos- el pasado 8 de junio y deja para el cine algo mds que una
linda frase, este adids permite reflexionar sobre una época, y
también sobre las formas de representacién de la mujer en la
gran pantalla.

Las chicas Bond son funcionales a la trama de cualquier
pelicula del Agente 007, muchas veces por las historias de
amor que viven junto al protagonista, como por su condicién
de femme fatale, aunque no necesariamente sean malas o bue-
nas, sus caracteristicas suelen ser mds bien indeterminadas y
variables entre pelicula y pelicula. En honor a la férmula de
James Bond, las chicas Bond, no son una y dnica dentro de
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cualquier film, son mds bien las mujeres que figuran como
coprotagonistas, donde estdn aquellas que son las conquistas
de Bond, la chica mala, y en las mds de las veces también existe
una que puede ser su asistente o ayudante.

Frente a este panorama se reconoce que Bond estd siem-
pre entre mujeres, aunque su protagonismo sea relativo, y “las
chicas” suelen ser mds bien elementos decorativos. Bond es
un personaje sexista, las peliculas que él protagoniza gozan de
este halo machista, “las chicas” son sin duda la m4s visible de
las referencias a esto, aunque no sean las dnicas, son las mds
obvias y también las mds celebradas por la industria y los me-
canismos de reproduccién de discursos que incluso rayan en
la misoginia. El adiés a Eugene Gayson es una oportunidad
para reflexionar sobre c6mo se ha visto — se sigue viendo —a la
mujer en la pantalla grande.
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ADIOS A JELLINEK

Pocas veces se reconoce el trabajo de los criticos o programa-
dores de cine. Mds alld de sus propios circulos, quienes tra-
bajan apasionadamente en esta orilla de la cinematografia,
suelen estar en un segundo plano, en la retaguardia...aunque
las mds de las veces las vanguardias dependan de ellos. De este
mismo modo las instituciones del cine también estdn fuera
de foco, los Archivos por ejemplo, a pesar de su encomiable
labor, parecen ser outsiders de los modelos establecidos para
las dindmicas de lo cinematografico.

Sin embargo, existe la excepcidn a la regla, en primera ins-
tancia se trata de la Cinemateca Uruguaya. Una de las referen-
cias indiscutibles a la hora de pensar los Archivos y también
la exhibicién de materiales significativamente distintos dentro
de las carteleras habituales hace mds de sesenta afnos.

En estos contextos especificos orbitan diferentes personas
que son quienes le dan vida a las instituciones. Sin ellos y ellas
todo este trabajo serfa sélo una ilusién. Sobre esta cuestién en
2010 Federico Veiroj, cineasta uruguayo, estrend la pelicula La
vida util. Se trata de un retrato de aquello que se vive en un po-
sible mundo del cine, una historia sobre la vida de un hombre
que tiene su mundo hecho peliculas, un trabajador de Cinema-
teca, un critico de cine que vive un romance al que lo encuadra
de acurdo con su propia cinefilia, la misma del director.

El hombre retratado en aquella oportunidad se llamaba
Jorge Jellinek, él era una persona que se estaba interpretando
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—en gran medida- asi mismo. Critico, programador, periodista
especializado, colaborador de Cinemateca Uruguaya, Jellinek
era una de esas piezas del dificil engranaje de este lado -siem-
pre a media luz- del quehacer cinematografico.

La fama internacional de Jellinek se la debe a la pelicula de
Veiroj. Aunque es cierto también, que €l ya habia consagrado
su carrera en su pais natal, y que en el medio local tenia cierto
reconocimiento. El homenaje al cine que hace el director en
La vida util permite que el espectador conozca més a fondo el
trabajo que se realiza en las Cinematecas, en estos lugares de
preservacién y puesta en valor del cine, y de este modo el rea-
lizador consiguié hacer una obra que trasciende el amor por el
séptimo arte y lo lleva a una cuestién que se relaciona con la
pasién y como esta es capaz de dinamizar el mundo.

Jellinek ha dejado de existir el pasado 24 de junio en la
ciudad de Montevideo. En los tltimos afios se habia desempe-
fiado también como programador en el Festival de Punta del
Este. Su obra critica se encuentra desperdigada en diferentes
diarios locales y revistas internacionales. Su voz también for-
mo parte de distintos programas de radio siempre a cargo de
la seccién de cine. El era un personaje en si mismo y era muy
sencillo reconocerlo en cualquier evento donde participaba,
un hombre alto y corpulento, reservado. El critico y progra-
mador que se pasea sin hacer alarde conocimientos, pero una
vez que se encuentra frente a un auditorio o un micréfono es
imposible no reconocer su talento y capacidad.

Si bien en La vida atil él hace el papel mds recordado, no
serd esta su Unica participacién en el cine como actor, a esta
pelicula le sucedera El muerto y ser feliz (Javier Rebollo, 2012)
en la que interpreta a un asesino, el rostro parsimonioso y la
mano firme a la hora de empunar el arma lo convierten defini-
tivamente en un personaje entranable, quien “se roba la escena”
consiguiendo hacerse duefio de la pantalla en su totalidad.
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El adiés a Jellinek es una invitacién a ver estas dos peliculas
ya mencionadas. Es también una reivindicacién del oficio de
la critica, la que permite acompanar procesos locales de forma-
cién de publico, y comprender el oficio de los programadores.
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AGNES VARDDA, CANNES 2017

Hay en el calendario mundial del cine ciertas citas que marcan
el ritmo de lo que sucede en la actualidad y perfilan lo que
serd el futuro inmediato, uno de estos eventos consagrados —
aunque continuamente cuestionado — es sin duda el Festival
de Cannes, el cual acaba de finalizar el pasado domingo 28.

En esta oportunidad mds alld de los premios la progra-
macién ha permitido ver ciertos filmes que merecen mayor
atencién incluso de aquellos que estuvieron en competen-
cia. Una de esas peliculas que brillaba con luz propia en el
catdlogo era el mds reciente documental de Agnes Varda, se
trata de Visages Villages un trabajo realizado junto con el
fotégrafo JR que registra un viaje por Francia donde ambos
escuchan y buscan historias intimas de los habitantes de las
comunidades para luego dejar retratos de los protagonistas
de grandes formatos, fotografias que quedan pegadas en mu-
ros y otros soportes enormes para brindar reconocimiento a
quien escuchamos.

Hablar de Agnes Varda es celebrar uno de los movimien-
tos del cine mds revolucionarios e impactantes del siglo CC,
ella es considerada ahora “la abuela de la Nouvelle Vague”, y
es que Varda formé parte de todo este movimiento que surgi6
en Francia en los afos cincuenta. Estuvo casada con otro de
los cineastas emblema de la Nueva Ola Francesa como lo fue
Jacques Demy, quien entre otras cintas realiz6 Los paraguas

de Cherburgo (1964) protagonizada por Katherine Deneuve.
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El Festival de Cannes en esta edicién ha permitido seguir
celebrando la carrera de uno de los iconos del cine francés de
todos los tiempos. Ver la mds reciente pelicula de Varda, en
medio de polémicas como el estreno - que hizo Netflix - de
Okja (Dir. Bong Joon-ho) su mds reciente produccién en la
pantalla del Festival, permite al mundo no perder sus referen-
cias, recordando lo que fue y tomando el riesgo de apostar por
seguir viendo a una de las hijas prédigas de la historia del cine
universal, lo que ahora podemos llamar “una leyenda viva del
séptimo arte”, la directora del cldsico Cleo de 5 a7 (1961).
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AMANDO A CAROLINA

Esta curiosa forma de narrar, como si de escribir se tratara,
permite que el protagonista vaya creando a través de la palabra
los escenarios que el espectador imagina, muchas veces acom-
panados de imdgenes, y otras tantas como sencillas indicacio-
nes para ver lo que se dice.

Amando a Carolina es una pelicula que tiene a Diego
(Guillermo Pfening) como protagonista de esta historia de
amor. Carolina (Bela Carrijo) es una chica brasilena que mien-
tras vivia en Buenos Aires conoce a Diego, él se enamora de
ella, ella estd intentando olvidar un viejo amor. Carolina estd
continuamente pensando en quien fuera su antiguo novio,
ella anora a este hombre que se ha ido, y ha elegido continuar
su vida despreocupado -esta vez- lejos de ella.

Diego es un escritor que ha conocido a Carolina en una
calle cualquiera, él se ha enamorado, y han vivido juntos. Sin
embargo, ella decidié ir en busca de su antiguo novio, se trata
de una pelicula que va narrar todo este periodo de separaciéon
en el que Diego se queda sélo y empieza a escribir lo que vivié
y lo que hubiera querido vivir. La pelicula es un ejercicio de
recreacién continua, que en funcién de lo que escribe el pro-
tagonista crea una puesta en escena diferente.

En esta pelicula, el director Martin Viaggio, propone ver
el amor desde la subjetividad de uno de sus protagonistas y
es en este punto donde radica lo mds importante del film.
Aqui no se trata de narrar un cuento de amor, sino de intentar
mostrar las diferentes formas en la que las personas pueden
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imaginar y rehacer su vida, es decir, no es sélo aquello que vi-
ven sino lo que quisieran vivir. Por esto es que la pelicula gana
en su forma de narrar, y da paso a una ligera historia de amor
contada en capitulos (en la forma de un libro) donde incluso
tienen lugar ciertos intermedios que permiten alivianar el re-
lato en beneficio del ritmo de la pelicula.

El actor argentino Guillermo Pfening, quien ha partici-
pado en el casting de Wakolda (Lucia Puenzo, 2013) — entre
otras peliculas — consigue en Amando a Carolina demostrar
sus dotes de actor consagrado. Se trata de una interpretacion
solida que alcanza para desarrollar un personaje que estd en
constante lucha interna, queriendo que lo amen, intentando
que Carolina vuelva, dispuesto a olvidar y perdonar.

Amando a Carolina fue realizada entre Buenos Aires y
Florianépolis, un ejemplo de coproduccién internacional entre
Argentina y Brasil, donde sobresale la intencién de la ciudad
brasilefia — a través de su Comisién Filmica — de hacer visible
uno de los destinos mds impresionantes del sur este de este pais.

Se trata de una pelicula en la que se pueden ver muchos
de los estados del amor y el desamor, donde la propia histo-
ria se alimenta de referencias literarias que permiten sondear
otros territorios, aquellos que complementan una obra que
tiene en su eje principal la relacién con la literatura. Es una
cinta que no ahorra en elementos extra cinematogrificos, y lo
hace explicitamente, en este caso al estarse escribiendo conti-
nuamente el espectador es también un lector, por eso se hace
tan necesaria la insistencia a través de ciertos inserts de gente
leyendo el libro que de seguro estamos viendo.

En este caso, y hacia el final, se deja en claro que no puede
haber un amor al otro sin el amor a uno mismo, la posibilidad
de dejar ir es aquello que permite el amor més profundo, aquel
que deja su condicién de gerundio para convertirse en pasado.
De un amando, a un amado.
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CANTALAO

Pablo Neruda convoca siempre a pensar en poesia, es una invi-
tacion a reflexionar sobre Chile, el poeta en su gran dimensién
humana es el punto de partida para descubrir una época de su
pais y el mundo.

De Neruda quedan muchos archivos cinematogréficos
en los que él mismo presenta su poesia y también sus espa-
cios, hay aqui un detalle no menor, y es la conformacién de
lugares para vivir, para estar, y disfrutar la vida. Son clave
de esto las casas que armé haciendo imaginativos esfuerzos
para plasmar suefios y anhelos. De estas propiedades se hace
cargo ahora la Fundacién Neruda. Es sobre estas referencias
que se sostiene el documental Cantalao (2017) dirigido por
Diego del Pozo.

Cantalao es uno de los proyectos mds ambiciosos de
Neruda. Es una pequena villa en la que los poetas puedan ha-
cer residencias creativas, un lugar para las artes y también para
la ciencia. Este suefio quedé truncado con el golpe de Estado
de 1973 contra el gobierno socialista de Salvador Allende, y
quedd sepultado con el fallecimiento del poeta.

El documental recupera la esencia del proyecto de Neruda
y lo pone en conflicto con los intereses que surgieron luego de
la creacién de la Fundacién Neruda, muestra como privados
se apropiaron del suefio y le quitaron su dimensién humana
mds noble para volver todo aquello que se relaciona con el
poeta en simples mercancias.
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La pelicula tiene la virtud de recuperar archivos cinemato-
gréficos y ponerlos en valor ahora, tiene filmaciones de Neru-
da en vida y durante su funeral, escenas del golpe, manifesta-
ciones politicas a favor de la democracia y la recuperacién del
sentido de Neruda en la vida politica chilena mds alld de esta
romdntica figura que han querido consolidar los aparatos del
poder en torno a su él despojindolo de su profundo cardcter
social y de denuncia de los atropellos generales.

Cantalao es un documental que se enfrenta al poder, que
hace visibles los manejos de un patrimonio que no puede per-
tenecer a instancias privadas, sino que es del pueblo chileno,
pone el dedo en la llaga, habla de lo que estd sucediendo aho-
ra, y hace propia la causa de un pueblo que no quiere a Neru-
da como souvenir sino como una figura de unién y combate.
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CARTAS A VAN GOGH

Las experiencias personales de cada espectador y el propio efec-
to del tiempo en la vida hacen que cada vez sea mds dificil real-
mente sorprenderse frente a una pantalla. Usualmente queda
algo que recuerda otra situacién, o como canta Charly Garcia
desde su etapa Sert Girdn en “No llores por mi Argentina”
aquella cancién que dice: “Esto ya lo vi / Esto ya lo escuché”.

Sin embargo, la creacién humana no tiene limites, el ser
humano tiene capacidades que ninguna otra especie tiene para
crear y devolver a la sociedad la sorpresa, la fascinacién por
algo. En este caso, la animacién en el cine ha devuelto al es-
pectador el encanto por ver una obra de arte — esto en el mds
amplio sentido de la palabra — con la pelicula Cartas a Van
Gogh (Loving Vincent) un proyecto que fue sofiado por los
cineastas polacos Dorota Kobiela y Hugh Welchman.

El relato se sostiene con la base de un thriller policiaco don-
de el personaje principal busca a Theo, el hermano de Vincent,
después de un afno de la muerte del pintor para entregarle una
tltima carta. Una vez que descubre que Theo también ha muer-
to empezard a descubrir aspectos desconocidos de la vida del
pintor holandés hasta su muerte. Esto es — desde ya — un buen
guién para una pelicula, y si a esto le sumamos la técnica, esta-
mos frente a un hito de la animacién de todos los tiempos.

La pelicula tardé diez afos en producirse, fue un proyectd
que empezd en 2007, en el que participaron mds de 100 ar-
tistas pldsticos. Con una técnica bastante compleja en la que
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primeramente se filmaron las escenas con actores reales para
posteriormente adaptar esto a las formas pictéricas que Van
Gogh ha desarrollado a lo largo de toda su obra. Con casi
65.000 fotogramas pintados a mano en una velocidad de 12
cuadros por segundo la pelicula recurre a 120 obras del artista
para devolverle la vida a su propia obra no sélo desde los esce-
narios sino también desde los propios personajes que forman
parte del relato.

Lo que logra Cartas a Van Gogh es dar vida nuevamente
a un artista desde su obra, para volver a sorprender al ptblico a
partir del cine con la pintura. Ciertamente esta es una pelicula
que le hace justicia a Van Gogh desde los medios mds contem-
pordneos de la animacién.
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EL PERU, LiMA, CHABUCA Y UNA MISA DE BODAS

En los dltimos afos, dentro del cine peruano, hay algunas pe-
liculas que se han ocupado en la musica de aquel pais. Cierta-
mente Lima es el escenario mds importante, pero a la riqueza
musical del pais también permite que se pueda ver en otras re-
giones la musicalidad de un territorio extenso y multicultural.

Lima bruja. Retratos de la musica criolla (Rafael Polar,
2012), Ciudad chicha (Radl Romero Cevallos y Omar Rdez
Jiménez, 2005), Lima {Wi4s! (Alejandro Rossi, 2005), Ritmos
Negros Del Peru (Sonia Barousse, Florent Wattelier y Hugo
Massa, 2014), pueden ser algunos de los titulos de esta ola de
peliculas sobre la musica peruana.

Sin embargo, las dos més internacionales son: Sigo sien-
do (Kachkaniragmi), un documental de Javier Corcuera, don-
de participan destacados musicos de diferentes géneros, in-
térpretes y compositores de diferentes regiones, y deja para el
repertorio universal el registro de Cardo y cenizo de Chabuca
Granda en la voz de Sara Van (quizds la mejor versién que se
conozca de esta cancién). La segunda pelicula es Lima grita
(Dana Bonilla Brown & Ximena Valdivia Salas, 2018) gana-
dora de DOCTYV, en la que se escucha una ciudad mucho mis
moderna, en la que participan doce musicos.

Cantar la misa con Chabuca, dirigida por Luis Enrique
Cam y estrenada en 2018, es la mds reciente produccién perua-
na sobre su musica nacional. El documental va recuperar una

de las obras menos difundidas de Chabuca Granda y lo hace a
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partir del relato de quienes participaron de su creacién e inter-
pretacién. La misa criolla de bodas fue compuesta en 1968 para
acompanar el matrimonio de la hija de Chabuca. Fue interpre-
tada, por primera vez el 16 de enero de 1969 durante la boda
de Teresa Fuller en la Iglesia de Santa Marfa de Magdalena de
Pueblo Libre y desde entonces la obra tienes su propia historia.

Lo que hace el director es buscar el origen de la obra, darle
un sentido a esta historia, y recuperar los relatos de algunos de
los protagonistas. Todo esto bajo la sombra de Chabuca, que
es nombrada continuamente, a quien la tradicién oral mds
contempordnea le otorga un lugar de privilegio en el imagi-
nario urbano limefio y que sin embargo no se presenta en voz
propia para narrar su historia. Esta eleccién de direccién per-
mite conservar un lugar especial para la figura de Chabuca,
aquella que estd hecha de recuerdos, de la misma manera que
ella evoca en su musica — por ejemplo — la Lima de ayer, aque-
lla ciudad que se va desdibujando y que da lugar a una nueva
urbe. La pelicula rememora a la cantante, la posiciona dentro
de un sitial bastante particular, aquel que le brinda la memoria
de una ciudad sobre sus personajes.

Para amplificar el mito, Luis Enrique Cam, decide hablar
de una de sus obras menos conocidas. Busca dentro de la his-
toria de la musica popular peruana aquello que puede ser el
motivo de la poca difusién de La misa criolla de bodas, y va
descubriendo una de las anécdotas mds tiernas del repertorio
latinoamericano. Teresa le dice a su madre, cuando ella le pre-
gunta qué quiere para su boda, que le haga una misa. Chabuca
entonces encara el desafio de hacer esta pieza que en su estruc-
tura estd hecha como la tradicién catdlica organiza la ceremo-
nia. Para 1968 ya se habian estrenado dos de las referencias mds
directas de este tipo de composiciones, se trata de La misa Luba
escrita por el padre Guido Haazen en 1958 en la Reptblica del
Congo, y La misa criolla de Ariel Ramirez estrenada en 1964.
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Chabuca consigue llevar la musica criolla peruana a un
espacio donde no habia llegado, lo hace al interior de un tem-
plo catélico en un momento de la historia de la Iglesia en la
que el Concilio Vaticano Segundo ha sugerido dejar de lado
el latin y dar paso a las lenguas verndculas para el culto. Ade-
mds de cambiar el lenguaje de la ceremonia, la compositora lo
musicaliza y da un paso hacia la consolidacién de la identidad
nacional. Chabuca consigue hacer una pieza de gran belleza, y
el documental permite que se descubra una obra importante
dentro de nuestro repertorio latinoamericano.
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CHARCO, CANCIONES DEL RiO DE LA PLATA

El documental en América Latina goza de buena salud. Aun-
que no sea sencillo poder acceder a estas peliculas por cierta
tiranfa constante en las programaciones habituales, una vez
que estas llegan a la pantalla sorprenden y encantan, porque es
entonces cuando se descubre un “nuevo mundo” o se recono-
cen constantes que rigen la vida misma.

Charco, canciones del rio de La Plata (2017) es una pie-
za hipervinculada entre dos ciudades. Una pelicula que recu-
rre a muchas veces para reconstruir el pasado de la musica de
Buenos Aires y Montevideo, en la voz (canto) de muchos de
sus protagonistas. Con la participacién de Jorge Drexler, Fer-
nando Cabrera, Pedro Aznar, Gustavo Santaolalla, Fito Paéz,
Palo Pandolfo, Martin Buscaglia o bien los mds jévenes Onda
Vaga, Franny Glass, Sofia Viola, junto con Vera Spinetta y Fer
Isella, este viaje a la musica estd conducido por el “trovador
argentino” Pablo Dacal.

Aqui, el director, Julidn Chadle saca a la calle a Dacal, su
protagonista, para buscar alli aquello que parece tener un sus-
tento tedrico importante, aunque no podria ser llevado de la
misma manera a la pantalla si no fuera por la cantidad de tes-
timonios y reflexiones que hacen los propios involucrados en
esto de la musica. Son ellos los que explican —desde su punto
de vista- el fenémeno musical que se vive entre estas dos urbes,
tan hermanas, como una expresién cultural de los pueblos.

Con un formato que puede resultar televisivo, por la velo-
cidad con la que se presenta a cada uno de los entrevistados, la
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pelicula consigue llevar su historia de un tiempo a otro, hacer
referencias al tango como al candombe sin olvidar a los letris-
tas del rock nacional y equilibrar esto con cuestiones mucho
mds contempordneas como la cumbia, y su origen también
arrabalero, que nos recuerda que la cultura es un ente vivo
siempre en transformacién.

La pelicula suele exigir del espectador cierto conocimiento
previo de ciertos capitulos de la musica rioplatense, pero esto
se equilibra en tanto el descubrimiento de otros protagonistas
—lejos de ciertas leyendas musicales- propone un panorama
tan vasto que no hay forma de quedar fuera de esta narracién
matizada por la propia musica.



El cine de afuera 239 ‘

DUNKERQUE

Una guerra parece ser la inagotable fuente de inspiracién a la
cual siempre se puede recurrir. Una vez mds la Segunda Gue-
rra Mundial consigue brindar argumentos para una ficcién
que tiene s6lidas bases en el hecho histérico mismo, se trata de
la nueva pelicula de Christopher Nolan — a quien muchos re-
cuerdan por Batman: El caballero de la noche — quien ahora
recurre a la historia Britdnica contempordnea y pone en escena
el rescate en Dunkerque.

Fue en ese lugar de la costa norte francesa que el Ejército
Britdnico con los franceses, ademds de otros soldados que com-
batian a los alemanes, se vieron asediados por las tropas nazis,
este cerco hecho a mds de 400.000 hombres significé uno de los
momentos mds tensos del inicio de la Guerra. Fue entonces que
se opt6 por abandonar la zona y no hacer frente al enemigo, la
historia escrita recuerda este episodio como aquel en el que la po-
blacién civil britdnica fue al rescate de sus soldados, siendo que
se acudid a los pequenos barcos para poder hacer esta operacién.

Nolan cuenta esta historia en tres tiempos, los cuales son
presentados al principio de la pelicula como: Aire, Tierra y
Mar. Se trata de un inteligente recurso narrativo, que le otor-
gan a la pelicula aquella sorpresa que muchas veces suele ex-
traviarse en los filmes bélicos, aqui el tratamiento estd mucho
mds cercano al thriller, y es por esto que Dunkerque gana
mucho en su construccién narrativa, convirtiéndose ademds
en una de las mejores obras de su director.
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Mds alld del drama propio de la Guerra, aqui hay tam-
bién un sentido de la incomunicacién y del querer pasar des-
apercibido para poder salvar la propia vida, es estd busqueda
por sobrevivir sin ser visto que logra unir las tres historias,
en realidad el retorno de la tropa a Gran Bretana es un mo-
mento que le quita el rostro al personaje, aqui ya no se trata
e individualizar tal o cual figura; y sin embargo se hace héroe
de guerra quien quiso serlo, aquel que pidié serlo, los amigos
lo recordardn y pasard a ser parte de un pequenio elemento de
la memoria colectiva. Aqui es donde Nolan firma su discurso,
cuando dice que todos son importantes, aunque no necesaria-
mente hubieran combatido contra aquel enemigo.
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EL ARTE DEL ROBO

Una vez mds son los documentales los que dan la respuesta
sobre el por qué de ciertos asuntos. En este caso particular se
trata de la pelicula El arte del robo (The art of steal, 2009),
de la productora 9.14 Pictures, que a la cabeza de Don Argott
se acerca al conflicto de la coleccién privada de arte que ha
consolidado el doctor Albert Barnes.

Fue en la primera mitad del siglo XX que Barnes logré
hacer la mayor coleccién privada del mundo de pinturas im-
presionistas y preimpresionistas, la opcién de este millonario
fue la de conservar estas obras en su propia casa, la que fue
disenada para poder disfrutar del arte de un modo mds in-
timo lejos de la forma tipica de acercarse a las obras que ha
impuesto la museografia y las galerias. Lo que hace Barnes es
poner su coleccién a disposicién de pequenos grupos, con un
objetivo educativo, el cual permite a las personas comprender
de otro modo el arte.

Barnes tiene una biografia muy atractiva, de haber sido
un nino de clase baja pasa a ser un hombre millonario, cierto
enfado con la alta sociedad de Filadelfia lo lleva a aislar su
coleccién y dejar escrito en su testamento que ésta no deberia
ser movida de la casa donde se encuentra. Lo interesante en el
documental es como el realizador logra contar la historia de
una institucion sin que tenga un sentido institucional. La pe-
licula es una aproximacién a la Fundacién Barnes que ha sido
asumida como propia por parte de la sociedad civil.
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Este es un trabajo de investigacién que ayuda a compren-
der mejor las tensiones entre el arte y su mercantilizacién, so-
bre el gran negocio de las colecciones privadas, y como este
es comandado por ciertos individuos inescrupulosos que ven
s6lo niimeros al ver un cuadro. Aqui también se pone en ten-
sién el valor simbdlico de la propiedad del arte, hay cosas que
ya no se compran, y eso es lo que parece ser mds atractivo para
quienes orbitan en torno al valor mismo de los capitales.

Mis alld de la cartelera comercial, lejos también de las
gufas comunes en las plataformas digitales, existen otras pro-
ducciones que coinciden mds con los intereses de cada quien.
Depende de cada uno ampliar la cinefilia en tiempos satura-
dos de imdgenes.
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EL MOTOARREBATADO

Una de las formas que ha encontrado la exhibicién de peli-
culas, en los circuitos alternativos, es la gira de muestras pro-
venientes de festivales. Es decir, algunos festivales seleccionan
“lo mejor” de una de sus ediciones y procuran llevar estas peli-
culas a otras ciudades o sedes. En este caso, el Festival de Cine
de las Alturas (Jujuy, Argentina) trajo a La Paz la Muestra de
Cine Andino.

Dentro de las peliculas que componian la Muestra se en-
contraba una de esas pequefias joyas contemporaneas, se trata
de El motoarrebatador (2018), una pelicula tucumana, del
director Agustin Toscano. Esta condicién de cine regional, de
haber sido hecho al margen de Buenos Aires, no tiene rela-
cién alguna con que la pelicula esté llena de postales turisticas
o encuadres que prioricen los sitios de interés comuin, este es
un film que podria ocurrir en la marginalidad de cualquier
ciudad latinoamericana.

Todo comienza cuando Miguel participa de un robo a
una sefiora que estd saliendo del cajero automatico, a ella le
tiran la cartera que estd colgada de su brazo y la hacen caer,
queda la duda si es que estd muerta, es asi que el protagonista
la buscard hasta encontrarla en un hospital. Desde aqui em-
pieza una historia entre estos dos personajes, Elena ha perdido
la memoria — es esto una verdad absoluta, la pregunta queda
flotando — y con Miguel empieza una relacién bastante com-
pleja, él siente responsabilidad sobre ella, pero también miedo
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por ser descubierto. Haciéndose pasar por un sobrino descu-
bre algunos datos sobre la supuesta tia y su casa.

Miguel tiene un hijo de 11 afos, y una pareja con la que
las cosas no van bien, esto complejiza el relato, no se trata de
una historia dnica, sino que suceden otras cosas alrededor de
esta estadia en el hospital y el posterior retorno de Elena a
su casa. No son cuestiones solamente personales relacionadas
con el protagonista lo que sucede, sino que existen eventos
sociales en Tucumdn que no pueden ser obviados a la hora
de entender los motivos y las consecuencias de los actos que
cometen los protagonistas.

Esta es una pequena joya dentro de la cinematografia ar-
gentina porque enfrenta al espectador con una realidad com-
plicada, la de la delincuencia y la pobreza, y lo hace desde la
posibilidad de redencién de su personaje, lo hace dejando para
el recuerdo a Miguel como un hombre, independientemente
de su momento cinematogréfico. Es decir, el protagonista no
es un sujeto hecho para complacer a la platea, sino que se
convierte en un retrato de la multi dimensionalidad humana
que estd llena de aristas dificiles de comprender, incluso de
modificar o limar. Se trata de un personaje que no estd sélo
en sus pequefias maneras de actuar, sino que Elena también se
configura como otro personaje sordido, dificil de comprender,
y por otra parte conmovedor.

Tanto Miguel como Elena, desde que ella retorna a su
casa, van a empezar a enfrentarse o lo que ocultan. Ambos
personajes esconden mucho mds de lo que muestran. El jue-
go con la pérdida de memoria de ella, y la posibilidad de
sembrar recuerdos en Elena por parte de Miguel, hacen que
la eleccién del director por ubicar la cdmara tenga como ob-
jetivo enfrentarlos a los dos con sus propias verdades. Ellos
vienen de mundos solitarios, sérdidos, provienen de la mar-
ginalidad. Anhelan que algo cambie, y su situacién no es cla-
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ra, lo que guardan no los hace cémplices, los convierte mds
bien en personas débiles, que fortalecen su cardcter frente a
la fragilidad del otro.

Miguel y Elena tienen una historia particular. Ellos viven
en Tucumdn, ella ha llegado del campo cuando era pequena,
¢l también tiene una relacién con el drea rural. Su origen com-
partido, y la ciudad que los cobija, este espacio urbano como
imposibilidad de realizacién frente al suefio colectivo, también
se convierte en un personaje secundario. El motoarrebatador
es una pieza que merece especial atencién en el cine de hoy.
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EL PIANO QUE CONVERSA

Entre las tantas peliculas que se exhibieron durante 2017 en
La Paz en circuitos alternativos, Muestras y Festivales, en Ci-
nemateca Boliviana se proyecté por “Gnica vez” un filme por
demds interesante, se trata de El piano que conversa del di-
rector brasilefio Marcelo Machado.

El largometraje se presenta como una obra de Machado
con Benjamin Taubkin. Esta forma de presentacién se entien-
de con el desarrollo de la pelicula, este es un documental de
ensayo. Se trata de una produccién que acompana al pianista
Taubkin, que en realidad es en si mismo una excusa para per-
seguir su piano por distintos lugares del Brasil, y dos escalas
internacionales: Corea del Sur y Bolivia.

Este trabajo creativo evita las voces y le deja a la musica su
lugar predominante en el relato, el trabajo de la banda sonora
es precioso por cémo deja que las notas de los instrumentos
dialoguen con la naturaleza y el medio ambiente, del mismo
modo que lo hacen con los ruidos mds urbanos, ciertas pala-
bras que se escuchan pierden su sentido literal para ser parte
de la misma musica. La pelicula estd pensada como un disco,
dando un paso mds alld posicionando al espectador en los lu-
gares donde se hacen las grabaciones, donde se interpreta el
instrumento.

El piano se integra a distintos paisajes, viaja por el Brasil,
llega a Bolivia cruza los mares y se detiene en Corea del Sur, el
instrumento dialoga y construye mds alld de lo visual espacios
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sonoros que permiten el descubrimiento no sélo de sonori-
dades sino culturas diferentes. En Bolivia la produccién estd
a cargo de Alvaro Olmos, y participan (entre otros) el grupo
Sagrada Coca, Elvira Espejo y Alvaro Montenegro.

La musica integra a los pueblos, y en este caso el audiovi-
sual registra esto que pareciera ser sélo un discurso. Sin embar-
go, no es un documental cualquiera, no es un hibrido como se
presentan ahora las peliculas que tienen registros ambivalentes
junto con la ficcidn, es este un filme de ensayo, por eso su al-
cance mayor y su dimensidn artistica tan presente por encima
incluso de una narracién concreta. Es este un viaje sonoro,
una ruta a tomar en cuenta. Machado con Taubkin logran
construir una pieza maravillosa de dialogo cultural y artistico.
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EL viAJE DE JaviEr HERAUD

El documental es uno de los espacios privilegiados del cine
latinoamericano. Muchas veces ahi se corren mayores riesgos
y las apuestas son mds altas por contar historias de un modo
documental. En algunos casos la accién “in situ” del registro
permite que se pueda hacer visible lo que acontece “como ver-
dad” y esto contribuye a no dejar lo aquello que sucede como
algo aislado, o mucho menos, como algo que nunca pasé.

Hay otras formas de documental, las que utilizan las ima-
genes ya registradas, reutilizando Y apropidndose de materia-
les existentes, el archivo —en éste caso- resulta de un altisimo
valor en la intencién de ponerlo en valor. Sin embargo, hay
también otras maneras de hacer documentales, una de ellas,
la que responde a una corriente heredera del periodismo de
investigacion es la de descubrir personajes o celebrar vidas.

Javier Corcuera, cineasta peruano, que en 2013 estrend
Sigo siendo, un documental sobre la musica peruana que fue
reconocido por critica y publico -dentro y fuera de su pais- y
que deja para la historia la mejor versién de Cardo y cenizo
(cancién de Chabuca Granda en versién de Sara Van), retorna
a la pantalla grande buscando a Javier Heraud.

Poeta, guerrillero, asesinado en la selva peruana, Heraud
es una de las figuras que marca a la juventud de los afos se-
senta. Su figura queda continuamente entre la luz y la sombra,
las referencias que de él se tienen hacen de su vida un lugar
comun para comprender una época.
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Corcuera elige a Ariarca, sobrina de Heraud, para descu-
brir la intimidad del poeta, en su dimensién familiar, en su
espacio privado. Lo hace a través del relato de aquello que es-
cucho o supo, pero siempre con la distancia de nunca haberlo
conocido. Por esto mismo, la sobrina también se sorprende
junto con el espectador frente a ciertos detalles que pertenecen
justamente a estos lugares profundos de la vida de Heraud: sus
amistades, la familia, su legado escrito.

Hay dos gestos importantes en la pelicula, el primero es sa-
ber que la sobrina tiene la misma edad que la que tenfa Heraud
cuando murid, y a segunda — la que no se dice — que Corcuera
se llama Javier por el poeta. Sin duda esto marca de un modo
particular el documental, porque se tifie de homenaje y deja de
lado sus posibilidades m4s investigativas, las que podrian resul-
tar mds profundas, las que evitarian los matices y presentarian
un documental més acartonado. Lo que Corcuera hace en El
viaje de Javier Heraud es dotar al imaginario colectivo de una
referencia mds contempordnea de aquel que fue la figura de
una generacién que poco a poco va desapareciendo.

Independientemente de lo que puede decir la pelicula so-
bre Heraud, lo que permite el documental es intuir lo que
se pretendia hacer desde Cuba bajo la légica de exportar la
revolucién. El poeta peruano fue entrenado en la isla caribefa
para hacer un foco guerrillero, que fue rdpidamente eliminado
en la selva peruana. Lo que nos une como pais a Heraud es su
transito hacia Puerto Maldonado por la selva boliviana. Esta
historia de las guerrillas latinoamericanas exige todavia nue-
vos y mayores esfuerzos por contextualizarlas y entenderlas. La
pelicula de Corcuera, si bien no tiene esto como un objetivo
principal, lo sugiere.

No es solamente el poeta, y tampoco existe una intencién
por quedarse en esta su faceta mds publica. Sino que, al recu-
rrir a su circulo limefio en la reconstruccién de su vida, se deja
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en segundo plano lo que fue su paso por Cuba y su intencién
guerrillera. Cuando se recupera el relato de su muerte, enton-
ces se retorna al Pertl, y una vez mds el relato gana consistencia
con las voces no sélo de quienes vivieron aquellos momentos,
sino también de quienes ahora mismo nombran a Heraud: los
nifos que lo recitan y lo celebran.

El documental de Corcuera es una pieza clave para enten-
der una época, y celebrarla desde la admiracién, es el retrato
de un personaje que representa a toda una generacién no sélo
peruana sino también latinoamericana.
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ENTREVISTA A SALVADOR ALLENDE: LA FUERZA Y LA RAZON

Que Salvador Allende llegara a la presidencia de Chile llamé
la atencién del mundo entero. Se trataba de la primera re-
volucién socialista elegida democrdticamente. Entre quienes
se vieron seducidos por este hecho trascendental en la vida
latinoamericana se encontraba el cineasta italiano Roberto
Rosellinni (1906-1977). El director de peliculas como Roma
ciudad abierta (1945) o Alemania afo cero (1947) lleg6 a
Santiago de Chile en 1971 para entrevistar a Allende, y asi
lo hizo. Partes de esta entrevista fueron emitidas pocos dias
después del golpe de Estado por el canal de televisién italiana
RAI, pero su versién extendida no habia sido exhibida has-
ta 2003 cuando fue estrenada bajo el titulo de: Entrevista a
Salvador Allende: la fuerza y la razén, durante el Festival de
Cortometrajes de Trevignano.

La relacién de Rosellinni con la televisién es intensa y fruc-
tifera, hay diferentes trabajos no sélo en Italia sino también,
por ejemplo, en Espana para TVE, que resultan interesantes a
la hora de pensar la obra total del realizador. Sin embargo, la
entrevista a Allende, tiene un componente bastante particular,
es un documento histérico en si mismo, donde se puede ver
y escuchar al recientemente elegido presidente explicando el
plan de su gobierno cuando todavia el sueno estaba intacto,
cuando toda la ola de violencia explicita e implicita no se ha-
bia hacho presente en la vida cotidiana de los chilenos. Lo que
Allende dice tiene que ver con lo que él quiere para su pais, y
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tanto las preguntas como la cdmara en la obra de Rosellinni
apoyan estas ideas, le brindan cierta confianza honesta por lo
que se quiere hacer.

La Cineteca de Bolognia en Italia hizo una versién restau-
rada y digitalizada de esta pelicula. Rescato de los archivos de
Rosellinni aquellos rollos que forman lo que ahora conocemos
como Entrevista a Salvador Allende: la fuerza y la razén.
De éste modo se le otorga una nueva vida a éste material que
para la mayoria sigue siendo desconocido, y que incluso den-
tro de la obra del cineasta figura como un trabajo menor. He
aqui uno de los principales y mds importantes motivos de la
existencia de las instituciones de archivo y preservacidn, si es-
tas no existieran perderiamos gran parte de nuestra memoria.
Nos pensarfamos sin pasado, y esto da lugar a la pérdida de
las identidades, tanto las particulares como también las colec-
tivas. El trabajo de los archivos en la actualidad es inseparable
de la puesta en valor de los acervos y patrimonios que cada
uno de ellos pueda tener. Esto se consigue, en la actualidad,
a través de la digitalizacién y su posterior distribucién de los
diferentes materiales existentes.

En octubre pasado la pelicula de Rosellinni abrié el Festi-
val de Cine Recobrado en Valparaiso. La experiencia fue bas-
tante intensa, porque la entrevista también lo es. No sélo por
el hecho mismo de ver a una figura pdblica que fue asesina-
da, y por el discurso que desarrolla, sino también por lo que
todavia él despierta dentro de la sociedad chilena. Una vez
empezada la proyeccién la gente empezé a salir de la sala, y al
final mds de un tercio del ptblico asistente habia abandonado
la platea del Teatro Municipal. El cine en su estado mds puro,
aquel que provoca al espectador, el que lo incomoda, el que lo
cuestiona. La pantalla como el gran dispositivo de reacciones
a través de su mensaje. Como el tren de los Lumiere el cine
todavia puede despertar las mds intensas reacciones.
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El cineasta italiano habria pensado esta entrevista como
parte de un proyecto mayor, que incluia a otras personalida-
des mundiales que también conducian procesos revoluciona-
rios. Rosellinni deja para la historia imdgenes de Allende que
permiten comprender una época y una mirada sobre lo que
acontecia, lo hace sin filtros, lo hace desde la posicién mds
honesta, aquella que ofrece la militancia en una causa, que en
éste caso se relaciona con el gobierno de la Unidad Popular.
Rosellinni no hace propaganda, hace un documental que me-
rece ser visto.
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ERNESTO

Las peliculas biogrificas despiertan usualmente muchas pa-
siones. Acercarse a una persona que vivié en un pasado in-
mediato; y enfrentar su figura a quienes la conocieron o que
reconocen los hechos histéricos que lo rodearon, en los cuales
participd, es generalmente una tarea compleja.

Ernesto (2017), dirigida por el japonés Junji Sakamoto es la
historia de Freddy Maymura, un boliviano nacido en Trinidad
de ascendencia japonesa, hijo de migrantes nipones que for-
mard parte de los hombres que acompafaron a Ernesto “Che”
Guevara durante la Guerrilla en Bolivia el ano 1967.
Sakamoto lleva desde el principio la atencién a las posibles
relaciones entre Japdn y la causa revolucionaria Latinoameri-
cana. Todo empieza cuando el Che llega a Hiroshima, en una
visita oficial luego de que la Revolucién Cubana ha triunfado.
El director va recurrir a un elemento que ha sido comin — so-
bre todo en las tltimas producciones con Guevara de prota-
gonista — que es la condicién de fotdgrafo del Che, y la uti-
lizacién de fotografias propias y otras hechas a él para poder
reconstruir su pasado y su camino. Soderbergh utilizé6 mucho
material fotografico para poder hacer su serie cinematografica
Che (2008), hizo lo mismo Salles con Diarios de motocicleta
(2004). Ahora Sakamoto recurre a esa forma para la primera
parte de Ernesto, y aunque promete mucho mds de lo que
vemos no deja de ser interesante su propuesta.
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Maymura fue becado a Cuba en el principio de la década del
sesenta para estudiar medicina. Serd él un testigo de hechos
que fortalecieron la Revolucién, como la Crisis de los misi-
les o la propia invasién a la Bahifa de Cochinos, es en estas
situaciones que va recibir instruccién militar, una vez que en
Bolivia sucede el golpe de Barrientos en 1964, ¢l junto a otro
compafero boliviano solicita volver a su pais, y es ahi cuando
su destino cambiard para siempre, cuando sea entrenado para
poder ser parte de un grupo guerrillero.

La pelicula basada en el libro “El samurdi de la revolucién”
escrito por Mary Maymura, hermana de Freddy, recupera para
la historia la figura de uno de los guerrilleros que quedaron —
hasta ahora — por siempre en un segundo plano.
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HeMiNnGway, 120 ANOS DESPUES

En Oak Park, Illinois (Estados Unidos) nacié hace 120 anos
una de las personalidades legendarias de la literatura nortea-
mericana, y porque no decirlo, universal. Ernest Hemingway
llegd al mundo el 21 de julio de 1899. Con tal motivo resulta
interesante revisar las relaciones que existen entre la obra del
escritor y el cine, como también ver las representaciones he-
chas sobre él en la pantalla grande.

Desde que en 1932 se adaptara la novela Adiés a la armas
(Frank Borzage) con la actuacién de Gary Cooper y Helen
Hayes, la obra de Hemingway ha llegado al cine en muchas
oportunidades. Sin embargo, él optaba siempre por no parti-
cipar de estas adaptaciones, y de ese modo cedié los derechos
de multiples relatos que fueron llevados al cine. Mds de 13
adaptaciones, de desiguales resultados, entre las que destacan:
Por quién doblan las campanas (Sam Wood, 1943) con Gary
Cooper junto a Ingrid Bergman; Tener y no tener (Howard
Hawks, 1944) con Humprhrey Bogart cuyo guién fue escrito
por William Faulkner; Punto de ruptura (1950) que fuera di-
rigida por Michael Curtiz, el mismo director —entre otras- de
Casablanca (1942); ademds de dos adaptaciones de El viejo
y el mar, la de 1958 dirigida por John Sturges, y la de 1990
protagonizada por Anthony Quinn.

Hemingway no sélo fue llevado al cine por otros guionis-
tas y cineastas, sino que también fue parte de éste cuando en
1937 participé en la pelicula Tierra de Espafia del documen-
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talista Joris Ivens que da fe de la situacién de aquel entonces
en la Guerra Civil Espafiola. Hemingway grabaria la voz en off
y escribirfa los textos que él mismo interpreta, en una pelicula
de alto contenido politico y propagandistico. El film de Ivens
sirvi6 para denunciar al mundo lo que sucedia por aquel en-
tonces en Espana.

El escritor vivi6 la experiencia de las dos Guerras Mundia-
les, de la Guerra Civil Espanola, sin duda estos momentos de
violencia marcaron su obra y también la forma en la que vivia.
Amante del boxeo, la tauromaquia, la pesca, las mujeres y la
bebida, Hemingway es una personalidad en si misma cinema-
tografica. De este modo lo han entendido quienes han llevado
hasta las pantallas capitulos de su vida, o han rozado de cierto
modo su existencia.

Una de esas apariciones ficcionalizadas de Hemingway
es la que sucede en Medianoche en Paris (Woody Allen,
2011) en la que el actor estadounidense Corey Stoll da vida
al escritor. Aunque la mds importante de estas apariciones de
Hemingway hecho personaje para la pantalla puede ser la de
Hemingway & Gellhorn, la produccién hecha por HBO en
2012 sobre el térrido romance entre él y la corresponsal de
prensa es una de las mejores historias sobre el escritor que han
alcanzado la pantalla.

Protagonizada por Clive Owen (Hemingway) y Nicole
Kidman (Marta Gellhorn) la pelicula permite conocer al es-
critor en uno de los momentos mds altos de su carrera y des-
cubrir los impulsos que lo llevan a vivir del modo en el que lo
hace cada una de las situaciones que le tocan atestiguar, por
muchas de las cuales también toma partido, Gellhorn es una
mujer que también siente un profundo compromiso con la
realidad y esto la lleva a vivir situaciones limite en las que la
compania de Hemingway amplifica su sentido y significado
mientras suceden.
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La pelicula realizada para television, lo cual no la des-
merece en lo absoluto, es una historia de pasién absoluta,
y esto permite descubrir a un escritor que no ha dejada de
ser leido, y a quien en los dltimos anos se lo ha cuestionado
por las formas en las que decidié vivir. Claramente las re-
laciones con la bebida, su opcién por las corridas de toros,
su relacién con las mujeres, las formas en las que se expresé
sobre su mundo inmediato y el modo en el que vivié resul-
tan cuestionables desde el ahora. El es un hombre de otros
tiempos, y sin que esto conceda una licencia para imitarlo
ahora, es valido para poder entenderlo dentro de su propio
tiempo. Larga vida a Hemingway.
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HoLIDAY, CENSURA EN RUSIA

La censura sigue siendo un tema polémico. Sin embargo, cada
vez existen mds formas de poder quebrarla, o al menos evadir-
la. Un caso interesante es el que acaba de suceder en Rusia con
la pelicula Holiday del director Aleksey Krasovskiy.

El cineasta dice haber sido amenazado en varias oportu-
nidades, el propio gobierno ruso habria hecho su trabajo y
solicitado que la pelicula no se estrenara, al final Holiday fue
censurada y se sancioné que no se exhiba en Rusia.

En 2018, mientras se buscaba el financiamiento para la
pelicula, el argumento del largometraje de Krasovskiy fue ob-
servado — incluso condenado — por ciertos periodistas y otros
blogueros rusos, quienes encontraban en la historia que queria
llevar a la pantalla grande una ofensa a la historia nacional.

Holiday es una comedia negra que tiene lugar en la no-
che del ano nuevo de 1942 mientras Leningrado estd sitiado
durante la Segunda Guerra Mundial. Se trata de una familia
que se redne y parece estar al margen de todo lo que sucede
en “la vida real”. El director propone una visién mds liviana
de aquello que era en si un gran drama. Esto ha molestado a
quienes todavia le otorgan al sitio de 900 dias de la ciudad de
la ciudad rusa un sitial especial dentro de la linea del tiempo
en funcién de la historia del pais, aquella que se convierte en
un hito de resistencia y valor, ademds de adquirir una condi-
cién de capitulo épico para la unidad de Rusia y su grandeza,
en su pasado soviético.



‘ 260 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

Recientemente se ha presentado otro caso de prohibicién
en Rusia. Se trata de la pelicula La muerte de Stalin (Ar-
mando lanucci, 2017), otra comedia que también sufrié la
censura. El gobierno prohibié que se exhiba en territorio ruso.
Se trataba también de una comedia sobre la historia del pais.

En tiempos donde las formas de exhibicién son cada mas
plurales, cuando la sala de cine y la distribucién de peliculas
ha cambiado drésticamente, la opcién que tomo el director
fue de terminar la pelicula y llevarla a YouTube. Holiday fue
subida a la red el 2 de enero de 2019 y hasta ahora ha con-
seguido mds de un millén doscientos mil espectadores, una
cifra que no es nada despreciable y que quizds sobrepasa las
expectativas de un film que pueda ingresar a un circuito co-
mercial tradicional.

La referencia mayor, la que ya puede considerarse un hito
contempordneo, es el caso de Roma (Cuadrén, 2018) que fue
estrenada en la plataforma de Netflix una semana después de
llegar a las salas de cine. Los tiempos que corren, permiten
que el acceso a los contenidos audiovisuales tenga otras for-
mas, cada espectador puede ser “duefio” de sus decisiones sin
necesitar que en estas medien las histéricas companias distri-
buidoras locales.

Holiday costé aproximadamente 60,000 délares y ha
recuperado con su estreno en internet 52,000 ddlares. Estd
cercana a su punto de equilibrio, y a pesar de ser una pelicula
de bajo presupuesto se ha convertido en una referencia de las
revoluciones tecnoldgicas contempordneas al haber evadido la
censura, aquella que la comisién de Preservacién de los Va-
lores Tradicionales del gobierno ruso, evité que llegara a las
pantallas habiendo denegado el permiso de exhibicién.

Krasovskiy logré llegar a un publico diferente, quizds uno
en el que no pensé cuando escribié el guién. El cineasta no
renuncié a su idea original, no dej6 que el poder de un Estado
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se interponga en su creacién. El hizo la pelicula que querfa y
utiliz6 otras pantallas para que pueda ser vista. Una vez mds,
el arte estd un paso mds delante de lo que otras dreas de la so-
ciedad pueden estar.
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HORROR EN EL PACHAMAMA

En el Estado de Acre, en Brasil, se realiza hace 8 anos un Festi-
val referencial de la regién amazénica del Continente. El Festi-
val de Cine Pachamama - Cinema de Fronteira, que desde esta
octava edicién es dirigido por el boliviano Marcelo Cordero
es sin duda un evento que convoca a pensar el cine desde los
madrgenes, mds alld de los tradicionales centros de produccién
y exhibicién, sino mds bien desde el incoémodo lugar de la
periferia, en este caso geografica.

Pachamama este afio hace una Retrospectiva de homenaje
al cineasta brasileno Rodrigo Aragao, un especialista del cine
de horror que se perfila como uno de los mds destacados direc-
tores del género en Brasil y también en Sud América. Se trata
entonces, de una oportunidad tinica de ver la obra reunida de
un artista que lleva més de una década trabajando incansable-
mente por hacer lo que mds le gusta, y esta opcién de hacer
aquello que le satisface se ve reflejada en la pantalla. El goce
que Aragio alcanza al realizar sus filmes se transmite de un
modo particular, es un cine honesto consigo mismo, una for-
ma de llegar a lo mds alto sin tener que traicionar nada, con un
sentido de constancia que afirma la idea de que estamos ante
uno de los realizadores més interesantes del género del horror.

Aragio que empezd su carrera en 2008 con el estreno
de Mangue Negro, estd cerca de estrenar su quinto largo-
metraje, en el que con mayor inversién para su produccién
recupera muchos de los elementos que ha desarrollado en sus
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anteriores peliculas. Reafirma entonces su opcién por hacer
de su cine un universo propio independientemente del costo
econémico de su realizacién.

El cineasta no deja de ser periférico, €l vive en la ciudad
de Espiritu Santo que como él mismo afirma: “es para Brasil
tan desconocido como el Acre”. Esta frase engloba muchas
de las ideas que surgen en Pachamama, en una regién conti-
nuamente olvidada por los gobiernos nacionales, postergada
y explotada por intereses econdémicos fordneos, es aqui donde
ahora se puede ver una programacién extraordinaria de peli-
culas latinoamericanas que incluyen Zama de Lucrecia Martel
o Cocote del dominicano Nelson Carlo de los Santos Arias.
O una retrospectiva de homenaje del mds interesante cineasta
brasilefio de horror contemporaneo.
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KaMcHATKA

La dictadura, en América Latina, ha permitido que se consoli-
de un subgénero cinematogréfico importante, aquel que habla
sobre esta temadtica, haciendo foco en las heridas causadas por
estos regimenes totalitarios y absolutistas, donde la violencia
es uno de los elementos fundamentales a la hora de ejecutar
los planes. En el caso particular del cine latinoamericano, ha
habido una serie de peliculas que han optado por ver estos
hechos desde la mirada de los nifios, quizds porque los rea-
lizadores pudieron haber vivido estos periodos cuando ellos
mismos tenfan estas edades.

Kamchatka es una de esas peliculas que de algiin modo
inaugura esta tendencia de ver con ojos de nifio el conflicto.
Marcelo Pifieyro estrena en 2003 un largometraje que tiene
lugar durante la dltima dictadura argentina, y consigue reu-
nir a un elenco espectacular para poder llevar a la pantalla el
drama de época. En la cinta participan Ricardo Darin, Cecilia
Roth o Toma4s Fonzi, entre otros, ellos dan vida a una familia
que se encuentra huyendo, viviendo su clandestinidad en un
contexto adverso.

Harri es un nino de 10 afos que tiene un hermano me-
nor con quien viven en una finca a las afueras de la ciudad,
la situacién los ha obligado a dejar la escuela y a imaginar un
mundo en el que se permiten inventar otra realidad. Aqui se
encuentra el origen del nombre de la pelicula, Kamchatka es
un territorio que existe en un juego de mesa, éste lugar exis-
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tente pero imaginario, es un pais clave para poder continuar
o perder en la dindmica de la competencia de la estrategia en
“Técticas y estrategias de guerra (T.E.G.)”. Kamchatka es el
lugar que Harri ve como su objetivo, un lugar desde donde
atacar y también donde resguardarse.

La pelicula se basa en la novela homénima de Marcelo
Figueras, y el guién cuenta también con la colaboracién del
escritor, de éste modo se mantiene cierta fidelidad al texto, y
sin embargo su puesta en escena es absolutamente cinemato-
gréfica, dejando de lado posibles riesgos de convertirse en un
lento drama, la visualidad de la obra desde los encuadres en
los que van mostrando el encierro de los ninos y la ausencia de
posibles salidas al conflicto, hasta la construccién de la banda
sonora que recurre a ciertas esperanzas en momentos puntua-
les que no dejan de ser felices a pesar del inminente desenlace
sospechado, la pelicula consigue combinar la crueldad de lo
que sucede en el afuera con la sutil ternura de la mirada infan-
til en un contexto familiar.

Argentina alcanzé su primer Premio Oscar con La his-
toria oficial (Luis Puenzo, 1986), con una temdtica similar
la produccién argentina logré el galardén mds importante de
la industria cinematografica. Kamchatka fue la candidata ar-
gentina al Oscar en 2003, sin embargo su destino fue otro.
Diez afos antes, Pifieyro habia debutado con Tanguito, un
biopic que le habia propiciado cierto éxito. Desde entonces su
filmografia ha crecido de manera singular, y sus peliculas son
referenciales dentro del cine de las Gltimas dos décadas.

Lo que Kamchatka deja es la posibilidad de pensar la
tragedia desde una orilla diferente. El drama no estd ausente,
pero el modo en el que se lo enfrenta es diferente. La mirada
de los nifos ante la crueldad de los hechos, de los que ven y
de aquellos que sospechan sin conocerlos en su total dimen-
sidén son los elementos que le brindan a la pelicula de Pineyro
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caracteristicas importantes dentro de aquello que ya hemos
anotado como un subgénero latinoamericano.

Tan ecléctica como en la vida misma, la musica en Kam-
chatka permite hacer un recorrido por la época y cierto pasa-
do inmediato, entre esas piezas que no pasan desapercibidas
se encuentra “Son tus perjumenes mujer” y aquella escena es
quizds la mds memorable de todo el filme.
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LA cAMARISTA

Desde México lleg6 en 2018 una pelicula que generé mdalti-
ples reacciones. Roma de Alfonso Cuarén era la reinvencién
del cldsico melodrama, esta vez compuesto por la melancolia
del pasado y el encuadre preciosista que intentaba reconstruir
una época, sin que esto signifique hacer de la cinta una pelicula
de época. Roma gané distintos premios a nivel internacional,
sin duda el mds importante por su trascendencia en los circuitos
comerciales fue el OSCAR en 2019 a Mejor Pelicula Extranjera.

Ahora que ya se saben cudles son las peliculas preseleccio-
nadas por pais para esta nueva entrega de los galardones de la
Academia de Hollywood, México postula a los OSCAR una
6pera prima de la realizadora Lila Avilés. Se trata de La cama-
rista, la historia de una empleada de limpieza que trabaja en
un hotel de lujo en Ciudad México.

La camarista retrata a Evelia (Gabriela Catrol) en este es-
cenario reiterativo, monétono, emblanquecido, donde en los
encuadres se repiten las formas. Evelia limpia, acomoda, or-
dena. Ella estd continuamente haciendo lo mismo. De este
modo su presencia también puede recordar a Cleo de Roma,
s6lo que esta vez ya no se trata de una empleada doméstica; sin
embargo, ella también va hacerse cargo de cuestiones familia-
res, ayudando a un huésped con su bebé, por ejemplo.

Una labor monétona, sin muchas aspiraciones de ascenso,
Evelia tiene la esperanza de que le entreguen un vestido que ha
sido olvidado en una de las habitaciones. Existe un protocolo de
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“objetos perdidos” que al no ser reclamados pueden ser descarta-
dos, éste descarte es el que a ella le interesa, este vestido perdido
es una de las pocas motivaciones que ella tiene. Ademis de la ne-
cesidad de criar a su hijo de 4 anos a quien no ve continuamente,
pero por el que siempre pregunta y a quien siempre busca. Un
teléfono, que parece mds un elemento que podria ubicarse en
una prisién es la conexién que Evelia tiene con el exterior.

Eve quisiera superarse, pero se encuentra en un medio que
no se lo permite, sus pequenas satisfacciones son las esperanzas
de cambiar de piso, que le asignen un piso con otro tipo de
habitaciones. Porque en estas puede ver un mundo que no le
es accesible. Lo que los huéspedes llevan forman parte de un
lugar al que ella sabe no va poder llegar; sin embargo, parece
consolarse con verlos, con conocerlos, saber que existen ya le
otorga otro sitio dentro de su propio entorno.

El hotel esta vez es un lugar que no se asemeja a los de las
peliculas. Es decir, aqui la gran recepcién y el lobby, o las ha-
bitaciones y sus vistas hacia afuera no existen. Aqui vemos los
pasillos por donde se mueven los empleados, los lugares donde se
lava la ropa, donde se cambian los propios trabajadores para po-
nerse sus uniformes, aquellos que los hacen ver siempre tan bien
presentados, tan distantes de uno y a la vez tan “a su servicio”.

La camarista indaga sobre este mundo detrds de lo que
se ve. Lo hace con la cdmara fija, el personaje no estd siendo
perseguido, es Eve una guia para comprender mejor lo que su-
cede. La cineasta apuesta por dejar que la accién suceda frente
a la cdmara, esto le otorga a la pelicula una caracteristica par-
ticular porque su nivel de denuncia sobre una situacién de
explotacién laboral se va construyendo de un modo que no es
violento, aunque el discurso que se despliega sobre las diferen-
cias de clase no deja de ser de un alto valor politico.

Evelia ya no quiere ver afuera, y aunque en un principio
se esconde de quienes la ven, después se deja ver. Se exhibe, se
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muestra, lo hace de un modo tan poético porque es entonces
que se sabe duena de si misma a pesar de la situacién general.
Cuando ella se entrega al placer, y se deja ver por el encarga-
do de limpieza de los vidrios -quien se encuentra afuera- estd
dejando en claro que su libertad se encuentra también en su
intimidad, y que todo lo que estd sucediendo afuera es parte
de un lugar que la ha excluido, que la ha marginado, ella estd
ahi encerrada en una habitacién de hotel lejos de lo que esto
significa en los preconceptos maniqueos del confort y lujo.
Ella es la empleada y estd ahi, en su encierro, en su pequeno y
descarado gesto de libertad.
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LA DICTADURA EN BRASIL

La noticia se desarrollé cuando se acababa el mes de mar-
zo pasado. La sefal de alarma llegd desde Brasil. Se trata
de una polémica declaracién de Jair Bolsonaro, presidente
brasilefio, quien tocé una de las fibras intimas de la socie-
dad de su pais. El lunes 25 de marzo, el portavoz de la Pre-
sidencia, general Otavio Rego Barros, afirmé que “nuestro
presidente ya determiné al Ministerio de Defensa que
haga las conmemoraciones debidas en relacién con el
31 de marzo de 1964”. ;De qué se trata todo esto? La
fecha que Bolsonaro quiso “conmemorar” es la que marca
el inicio de la dictadura brasilena, aquella que se extendié
por 21 afios, y que de acuerdo con los datos que brindé la
Comisién de la Verdad (creada durante el gobierno de Dil-
ma Rouseff) podria haber dejado mds de 20.000 victimas y
mds de 434 desaparecidos y asesinados.

Como lo informa el canal France 24: “Incluso una jueza
de Brasilia, Ivani Silva da Luz, llegé a prohibir el 29 de marzo
los actos conmemorativos del 55° aniversario del golpe, algo
meramente simbélico, dado que en muchos cuarteles ya habia
sido leido el texto oficial escrito para la ocasién”. Sin embargo:
“Pocas horas después, el juez del Tribunal Supremo Gilmar
Mendes prohibia prohibir los homenajes, dejando al criterio
de cada cuartel la posibilidad de celebrar este polémico dia.
De hecho, en muchos casos los actos de homenajes se han
llevado a cabo en la semana anterior al 31 de marzo, incluso
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en la esfera privada de clubes militares, como acontecié en Rio
de Janeiro el pasado 28 de marzo.”

Todo éste antecedente es una provocacién para revisar al-
gunos titulos importantes dentro de la filmografia brasilefa.
Como es bien sabido, en Latinoamérica existe un subgénero
cinematografico que hace referencia a aquellos afios de dicta-
duras militares. Argentina, Chile, Uruguay y Brasil son algu-
nos de los paises que mds lo han desarrollado, por esto mismo,
para entender aquellos anos el cine puede ser uno de los dispo-
sitivos mds eficaces e inmediatos para la reflexion.

Quizds el antecedente més lejano sea Pra frente, Brasil
(Roberto Farias, 1982), una historia de equivocaciones en la
que un hombre comin es detenido al ser confundido con un
terrorista. Con esta ficcién se hace visible el drama de las tor-
turas en los calabozos de la policia.

A Eduardo Coutinho se lo nombra mucho, uno de los
realizadores brasilenos mds interesantes de las Gltimas déca-
das, él dirige un documental extraordinario, se trata de Cabra
marcado para morrer (1984). Luego del registro del asesi-
nato del lider campesino Joao Pedro Teixeira, en 1962, Cou-
tinho empieza a investigar sobre el movimiento campesino
en el norte del pais. Después del golpe de estado en 1964 el
material fue decomisado y parte del equipo fue detenido. El
cineasta retomaria el proyecto en 1979 y le daria otro enfoque,
buscando a quienes participaron del movimiento social de los
anos sesenta, esta vez Coutinho busca las reflexiones sobre las
casi dos décadas de dictadura militar.

Una de las ficciones mds recientes recupera una forma de
ver estos procesos de violencia, y lo hace desde la mirada de un
nifio, del mismo modo que Andrés Wood con Machuca (Chile,
2004), o Marcelo Pineyro en Kamchatka (Argentina, 2002), y
también Benjamin Avila lo consigue con Infancia Clandestina
(Uruguay, 2012). En el caso brasilefio la pelicula se llama El



‘ 272 Notas y criticas (I1) — Textos libres sobre cine

afio que mis padres se fueron de vacaciones (Cao Hambur-
ger, 2000). Esta es la historia de Mauro un nifno que queda al
cuidado de su abuelo luego de que sus padres “se van de vaca-
ciones” todo esto mientras sucede el mundial de 1970, cuando
Brasil obtiene su tercera copa del mundo. Evento internacional
que también sirve de telén de fondo a Pra frente, Brasil.
Valga éste corto listado de peliculas sobre la dictadura
Brasilena para dejar en claro que la atrocidad del ejercicio de
la violencia durante los regimenes militares en América Latina
no deben ser olvidados, y mucho menos “conmemorados”.
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LA FILOSOFIA EN LA ALCOBA

El cine ha coqueteado en muchas oportunidades con textos
del Marqués de Sade. Libres adaptaciones, o incluso riguro-
sos acercamientos, forman parte de la filmografia universal.
El erotismo es sin duda un lugar especial para el cine, y las
formas en las que éste ha sido tratado, continuamente han
sido puestas en debate.

Sin duda, el mayor y mds importante ejemplo del cine
relacionado con el Marqués de Sade es Sal6, o los 120 dias de
Sodoma, la tltima pelicula de Pier Paolo Passolini, y es con
este pelicula que se da fe que lo erdtico no es inicamente una
cuestion relacionada con el placer de los cuerpos, sino que
puede convertirse en terreno fértil para la critica social y la
ejecucién de discursos profundamente politicos.

Brasil tiene una larga historia de cine erético, y también
una consolidada industria de pornografia; sin embargo, en la
pelicula dirigida por Ivam Cabral y Rodolfo Garcia Vazquez,
que adapta la célebre obra La filosofia en el tocador a la panta-
lla grande con el titulo de La filosofia en la alcoba, los cineas-
tas (provenientes del mundo del teatro) hacen una propuesta
arriesgada y bastante peculiar.

Cabral y Garcia Vazquez provienen de las artes escénicas,
y no esquivan éste origen, sino que lo hacen parte de la pro-
puesta integral. Lo teatral en ésta pelicula es uno de sus grandes
valores. El exceso del maquillaje, o la forma de decir los textos,
la eleccién de los planos y el valor de los actores en escenarios
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que se disefan — también — como si fueran justamente eso: el
escenario, le otorgan al film una cualidad tGnica. No se trata de
teatro para cine, sino mds bien de un dialogo entre las formas
de la representacion que consiguen llevar hasta lo mds profun-
do una reflexién sobre una tragedia anticipada.

Es un tratado a favor del libertinaje, pero el sentido “liberti-
no” en éste caso tiene que ver con la posibilidad de cuestionar la
moral de una sociedad que cuida sus formas, que intenta ocultar
sus propios pecados. El libertinaje aqui es la respuesta a la repre-
sién que es representada a partir de la madre de Eugénie.

Se trata de la historia de tres personajes, Dolmancé (un
aristocrata libertino conocedor de los placeres mds bajos), la
madame Juliette y Eugénie. El padre de la dltima le pide a su
amiga Juliette que pueda ayudar a su hija en descubrir el mun-
do del libertinaje, y Dolmancé hara su trabajo en este mismo
sentido, él serd quien de lecciones de aquello que resulta ini-
maginable, y que sin embargo existe.

La representacién de las orgfas tiene una esencia coreogrd-
fica, la que coincide con la puesta en escena teatral, aunque las
busquedas estéticas no tienen coincidencias con las formas de
representar el cuerpo erotizado, sino més bien desposeido de
toda sensualidad a favor de otros elementos ain mds provoca-
dores. El tratamiento que se hace del propio cuerpo humano,
sobre todo desde la genitalidad, tiene relaciones mds explicitas
con la caprichosa manera de cubrir y encubrir el deseo, que
con la forma de sugerir una cuestién sexual.

Si bien la pelicula se apoya en lo erético, su discurso estd
mis alld de esto. Los exteriores refieren a la actualidad, aunque
en las escenas que transcurren e interiores mds bien la am-
bientacién es cercana a la época del texto original. Aqui, por
ejemplo, radica una de las claves del discurso, a pesar de estar
ya en el siglo XXI, la sociedad sigue pensando (al interior de
sus espacios propios) como en el siglo XVIII. La filosofia en
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la alcoba es una pelicula que recupera lo mds interesante de
q

lo erético como forma de denuncia y actualiza un género que

parecia estar estancado.
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LA FORMA DEL AGUA

Son trece las nominaciones a los Premios Oscar las que obtuvo
la més reciente pelicula de Guillermo del Toro. Mds alld de
este dato, por cierto bastante significativo, La forma del agua
(2017) es una pelicula que tiene la capacidad de devolver el
cine al cine, esto se traduce en citas textuales del cine cldsico a
través de secuencias integras que aparecen en diferentes pan-
tallas a lo largo del metraje, como también la reinterpretacion
visual de escenarios y cédigos de géneros cinematograficos que
han marcado para siempre “lo cinematogréfico”.

Ambientada en los Estados Unidos durante la Guerra
Fria, esta historia de amor tiene como protagonista a Elisa
(Sally Hawkins), una mujer muda que trabaja en el 4rea de
limpieza de un laboratorio al cual llega una criatura que ha
sido llevada desde Sudamérica para ser investigada. Se trata de
un hombre anfibio al cual consideran un Dios en su tierra de
origen y que ahora es sujeto de experimentos. Con algo de su-
rrealismo, y ciertas pinceladas de ciencia ficcién el retrato que
se hace de ambos personajes permite que cada uno desarrolle
sus caracteristicas en funcién de un amor imposible.

La criatura es igual a Elisa en tanto su incomunicacién
con el resto de los mortales es la misma, al ser muda existe una
distancia con su entorno que la mantiene aislada a pesar de
estar inserta en su sociedad. Esta es la base de la relacién que
construye la protagonista con el hombre anfibio. Ella empieza
a crear una dependencia que va creciendo y se hace tan intensa
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que se convierte en el mds puro de los amores, aquel que res-
peta la diferencia y celebra las coincidencias, estas similitudes
con las que se es empdtico.

Es una pelicula con muchas capas en su lectura, no se tra-
ta de una cuestién unica, de una obra monotemadtica, sino que
es absolutamente compleja y resiste multiples interpretacio-
nes, quizds una de las mds importantes sea su clara declaratoria
anti xendfoba, o su antirracismo, como también su diseccién
del “american way of life” en el que la apariencia le gana a la
realidad. Del Toro ha logrado crear nuevamente un universo
fantéstico y con su capacidad ha logrado dejar una pelicula
que formard parte de los grandes cldsicos de su filmografia.
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LA LA LAND: AMOR A PRIMERA VISTA

El cine dentro del cine y la posibilidad de hacer evidente algu-
nos de sus artificios. El musical como género a ser explorado
desde lo mds profundo de sus c6digos haciendo visibles algu-
nos de sus trucos. La magia del cine retratada por el cine. La
La Land: amor a primera vista (2016) es en parte todo eso.
Es una pelicula de amor en muchos niveles, en su propia his-
toria, como también en sus homenajes a Hollywood y algunos
autores importantes del siglo XX.

La pelicula empieza con una secuencia que es también
una declaracién de principios. La coreografia sobre el puente
de una autopista en Los Angeles, esa gran congestién vehicu-
lar donde todo se encuentra detenido se convierte en un gran
escenario para poder mostrar algunos de los suenos y deseos
de los personajes, la pasion por la musica de Sebastian (Ryan-
Gosling) y el anhelo de ser actriz de Mia (Emma Stone), es en-
tonces cuando también se ve el delicado tratamiento del color
que se extenderd a lo largo de todo el metraje, y el vestuario
que también es un homenaje a la época dorada del musical,
aunque es también con estos mismos detalles que se procura
hacer atemporal esta historia de amor.

Impregnada de nostalgia la pelicula busca en ciertos sim-
bolos de la identidad norteamericana, como en el jazz o los
propios estudios de Hollywood, la razén para seguir creyendo
en los suenos. Frente a la adversidad en la vida la opcién por
seguir un camino de éxitos sacrificando el amor parece una
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respuesta honesta, sin embargo todo lo que pudo pasar y no
pasé seguird dando vueltas en la cabeza de los protagonistas.
Dirigida por Damian Chazelle (Wiplash: musica y ob-
sesi6én, 2014) esta pelicula es una pieza cinematografica que
quedard en el recuerdo de los espectadores y serd motivo de
nuevas propuestas del musical; un género que ciclicamente
vuelve a sorprender y conquistar a los grandes publicos.
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LA MUERTE DE STALIN

La noticia se publicé hace un ano. El pais de Espafa lo corro-
boraba. “La prohibicién de la pelicula La muerte de Stalin,
del director britdnico Armando lannucci, por parte del Minis-
terio de Cultura de la Federacién Rusa ha provocado una re-
accién negativa entre ciudadanos de este pais que, ademds de
ser contrarios a la censura, estdn inquietos por la degradacién
intelectual y los juegos politicos en los circulos dirigentes.”
Rusia revocé la licencia de exhibicién de la pelicula que, 55
anos después de la muerte de Joseph Stalin, revisa un momen-
to histérico desde el humor negro.

La pelicula empieza con un concierto de musica cldsica
que estd siendo emitido por Radio Mosct, Stalin hace llamar
a la emisora y solicita que se le haga llegar de inmediato la
grabacién. A todo esto, en la estacién de radio no han tenido
el cuidado de grabar, y por esto mismo se apresuran en rehacer
el concierto. Desde aqui se empieza a percibir el poder del ré-
gimen y el humor con el que se abordard un episodio de la his-
toria que definitivamente tiene — todavia — pocas revisiones.

Stalin fallecerd esa misma noche, luego de recibir la graba-
cién, y una vez descubierto el caddver tirado en el suelo, la alta
direccién del buré politico soviético se verd consternado. Ante
éste hecho florecerdn los intereses mds oscuros de cada uno
de los protagonistas del pasado (stalinista) y de aquello que se
presenta como el futuro, con Kruschev como figura ejemplar
de la transicién a un régimen menos duro.

Lo que pasa luego de la muerte de Stalin, y el cémo suce-
de es definitivamente uno de los grandes logros de la pelicula.
Es durante estos dias de los funerales donde parece acomo-
darse toda la herencia del poder politico soviético, en la que
inevitablemente también participardn otras fuerzas, como
las militares o las propias corrientes ideoldgicas que apun-
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tan a continuar con el camino trazado o reencauzar la propia
Unién Soviética.

La pelicula es cuidadosa, y casi coreografica en ciertas es-
cenas, donde intenta demostrar el delicado momento y los
intereses propios de los otros involucrados con la direccién de
la URSS. Los didlogos son un elemento muy importante, por-
que es en ellos donde radica la riqueza del largometraje. Es en
lo que se dice donde se encuentra lo mds destacado de la pe-
licula. El humor negro, la sitira politica, las formas de narrar
un hecho histérico consiguen alcanzar una destacada forma a
partir de lo dicho, de aquello que parece ser un secreto o algu-
na conspiracién, detrds de todo eso estd el poder hegemoénico,
aquel que se percibe desde el inicio de lo que inspir6 Stalin.
Aqui es donde el propio elenco de la pelicula se luce, se hace
importante por cémo enfrentan cada uno de sus personajes,
el libreto es uno de los puntos més altos, pero sin estas actua-
ciones no habria el mismo resultado. He aqui uno de los mds
importantes rasgos de la direccién de Armando lanucci (quien
viene del mundo de las series, donde los didlogos suelen tener
una relevancia superlativa).

Como sostiene El pais: “El dictamen del consejo fue ne-
gativo: La muerte de Stalin estd dirigida a aventar el odio y
la hostilidad, a humillar la dignidad de la persona rusa (so-
viética), a hacer propaganda de la inferioridad de la persona,
en funcién de su pertenencia social y nacional, y eso es una
manifestacion de extremismo”, afirmaron en una carta.” Ru-
sia le teme a esta pelicula incémoda en su nueva historia. La
muerte de Stalin toca a un personaje que en los tltimos anos
ha ido cambiando en su dimensién histérica. Para muchos
rusos Stalin es un referente del poder soviético y su labor en la
formacién de la URSS lo convierte en uno de los mds impor-
tantes hombres de todos los tiempos. A la Rusia de Putin no
le interesa cambiar esta idea, porque a él también le interesa
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hacer de su pais una gran potencia. Tocar la historia suele ser
un tema delicado cuando se intentan consolidar mitos que
permitan fortalecer la identidad local. El cine sigue siendo pe-
ligroso para el poder.
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LoreNnA MURNOZ, ENTRE GILDA Y RODRIGO

En ndmero sigue siendo una minoria las cineastas. Las mujeres
que dirigen cine no representan una gran cantidad cuando se
pone en la balanza el trabajo que ellas realizan con aquel que
firman los hombres. Sin embargo, tal vez por esto mismo, las pe-
liculas realizadas por mujeres suelen llamar més la atencién, tam-
bién como una consecuencia de cierta discriminacién positiva.

Independientemente de todo lo anterior, la cineasta ar-
gentina Lorena Mufioz, ha logrado ubicarse entre las figuras
miés interesantes de la industria cinematogréfica del vecino
pais al haber conseguido llevar a la pantalla grande dos peli-
culas biogréficas sumamente interesantes. Mufioz ha dirigido:
Gilda, no me arrepiento de este amor (2016) y El potro, fue lo
mejor del amor (2018).

Gilda fue protagonizada por la actriz uruguaya Natalia
Oreiro y consiguid ser un éxito de taquilla, pero ademis le de-
volvié a la cultura popular argentina uno de sus mayores sim-
bolos desde la pantalla grande. Mufoz consiguié emocionar
al ptblico con una historia basada en hechos reales, de la cual
se sabe bastante, y se esconde lo mismo. La Gilda de Mufioz
ya evocaba la cinefilia de la directora, recurria a homenajes
cinematogréficos, y lo hacia — por ejemplo — desde el hecho de
resaltar el pseudénimo que utiliza Miriam Alejandra Bianchi
el cual tiene su origen en el papel que protagoniza Rita Ha-
yworth en la pelicula de Charles Vidor, que se ambienta en la
ciudad de Buenos Aires, y que se titula (justamente) Gilda.
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He ahi uno de esos detalles que a un cineasta no se le pasa de
largo, el cual lo resalta, lo enfatiza, lo hace visible cuando pone
en escena su propia creacion.

Con El Potro la directora intentaba confirmar su talento y
su capacidad de dialogar con la cultura popular. El tema por si
mismo es llamativo, se trata de la vida de Rodrigo Bueno, mds
conocido como “el potro” el famoso cantante de cuarteto, el
que puso a cantar a todo un pais: “soy cordobés...”.

La directora consigue llevar a la pantalla grande la histo-
ria — no sin polémicas — de una de las figuras mds destacadas
de la cancién popular de finales del siglo XX. Logra esto con
un actor debutante, un albafil cordobés (Rodrigo Romero)
quien interpreta de forma destacable el papel de Rodrigo, lo
hace también desde la orilla de la admiracién y esto le otorga
cierto mérito, aunque también existe un grado de distancia
por la falta de oficio, el que queda de lado cuando se lo escu-
cha cantar, es entonces que la directora busca en la férmula
del biopic musical la forma de seguir desarrollando la ten-
sién dramdtica, aquella que en este caso carece de un villano,
y que mds bien encuentra en un “mal amigo” la forma de
desarrollar al personaje.

Mucho de la critica argentina le ha reconocido a El potro,
ciertos homenajes que la cineasta le hace a Leonardo Favio
y su cine, se trata de una pelicula que dialoga con Gatica, el
mono (1963) aquel largometraje que aborda la vida del boxea-
dor argentino José Maria Gatica. El gran éxito de Rodrigo —su
consagracién — fue cuando logré hacer 13 recitales en el Luna
Park, y en ellos su atuendo fue de boxeador, interpretando un
papel que lo ubica de un modo particular en un sitial poco
habitual de la construccién de la propia ficcién, el cantante
supo construir su mito, y es desde éste lugar, desde el boxeo
y el ring, que Munoz abre los caminos del dialogo con Favio,
una figura emblemadtica del cine argentino.
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Lorena Munoz restituye dos figuras de la cultura popular —
como lo hemos dicho — y avanza a consolidar su propia carrera
como cineasta desde un lugar de alto riesgo, aquel que pone
en evidencia una época, un tiempo, toda una corriente con sus
detractores y admiradores. Mufioz es una cineasta que merece
particular atencién y a quien no se le debe perder la pista.
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MATE-ME POR FAVOR

La opera prima de la brasilena Anita Rocha Silveira es una
co-produccién entre Brasil y Argentina, una pelicula que se
centra en el universo adolescente de un grupo de amigas. Aqui
brilla la presencia de Bia (Valentina Herszage), es en torno a
ella que gira este mundo manchado por una serie de asesinatos
que suceden muy cerca a su escuela.

En la hiper violenta ciudad de Rio de Janeiro estos suce-
sos criminales generan una atmdsfera de tensién en torno a
quienes descubren lo que sucede. Si una mujer es asesinada el
crimen hace eco sélo en quienes se enteran de esto, pero no
resulta trascendental o acaso importante para la vida cotidiana
de la ciudad. Por esto mismo la realizadora apuesta por ver el
crimen siempre con planos abiertos, en los que al fondo se en-
cuentra la ciudad moderna, pero que en un primer plano se ve
la inmensidad del descampado, sugiriendo esta tensién entre
la naturaleza y la conquista del hombre sobre ella.

Mate-me por favor tiene un sugerente titulo, una pues-
ta en escena que resulta interesante al intentar incorporarse a
una corriente actual de cine para adolescentes que puede estar
marcada por la presencia de la saga de Crepusculo, y por sobre
todo tiene la actuacién de Herszage que con solvencia conven-
ce de su papel incluso a los mds escépticos.

La gran diferencia entre las peliculas de vampiros para
adolescentes y esta propuesta es el discurso que desarrollan.
En el primero de los casos se trata de fé6rmulas con extremo
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contenido conservador sobre las relaciones humanas. Por su
parte Mate-me por favor pone en conflicto todos estos valo-
res que se apoyan en las normas de la religién oponiéndose a
las posibilidades de llevar a cabo un desarrollo personal con el
pulso del propio crecimiento personal. La pelicula combina de
buena manera muchos elementos del mundo contemporineo
y pone la cdmara con la opcién adolescente, no se trata de un
trabajo de observacién de los adolescentes, sino de una mirada
horizontal entre realizadora y argumento.
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PABLO FERNANDEZ: “FILMEMOS LO QUE SUCEDE EN NUES-
TROS PROPIOS BARRIOS”

Reus dirigida por: Eduardo Pinero, Alejandro Pi y Pablo Fer-
ndndez fue estrenada en Montevideo el ano 2011 y hace foco
en uno de los emblemadticos barrios de la capital.

Con la distancia que brindan los anos y las posibilidades
de reflexionar de distinta manera sobre una pelicula, abrimos
el didlogo con Pablo Ferndndez, co-director, co-guionista y
productor de este policial latinoamericano.

Claudio Sinchez.- ;Qué significa en tu carrera Reus?

Pablo Ferndndez (PF).- Es un comienzo de acercamiento
a un género que me fascina. El cine policial influyé en mi
desde los policiales escandinavos. Por eso, poder realizar un
policial exitoso, significé para mi un primer gran éxito con el
publico y el reconocimiento de mi carrera en varios festivales.
Rodar Reus nos llevé mds de 4 afos de desarrollo, 2 meses de
rodaje, y meses de postproduccién. Hemos dejado gran parte
de nuestro tiempo en producir el filme y creemos que se ob-
serva en la historia que transmite lo que tanto trabajamos con
los actores como también con los no actores reales.

CS.- ;Cudles son las ventajas y complejidades de co-diri-
gir una pelicula?

PE.- La ventaja de co-dirigir el largometraje Reus, es com-
partir y aportar desde cada drea, produccién, direcciéon de ac-
tores y camara. Por lo tanto, la ventaja es ser un solo equipo
armado generando una experiencia unica dénde los tres nos
complementamos. En lo personal estaba a cargo de la produc-
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cién, pero la unién ya surgié en el guidn, ya que poder escribir
en coautoria nos permitié seguir con esa armonia hasta el final.

CS.- Las tomas aéreas en la pelicula tienen una intencién
de abrir y cerrar capitulos. ;Por qué utilizar este recurso?

PE- Es un recurso clave para entender y entrar en nuestra
historia y sobre todo ver la ciudad desde el recorrido desde el
puerto al barrio Reus. Es el barrio de los judios, el barrio co-
mercial mayorista que se provee de embarcaciones que vienen
del exterior. La toma final es un cierre abierto a lo que le pasa
al nino dénde no sabemos lo que le sucederd. Nos han pre-
guntado muchas veces por lo que le sucede al nino, eso nos ha
llevado hace un tiempo a armar la secuela de Reus.

CS.- Las historias de violencia en los barrios dentro del cine
latinoamericano han marcado la primera década del Siglo XXI.
:Reus muestra “la realidad” o inventa mds de lo que “es cierto”....

PE- Reus muestra la realidad en una ficcién donde la
accién dramdtica estd ajustada a la realidad de ese barrio.
Las verdaderas historias de alli son atin mds drdsticas como
los problemas de la droga. No creo que la violencia sea lo
que predomind en nuestro cine latinoamericano, si estoy de
acuerdo que se han destacado filmes como Ciudad de Dios
(Fernando Meirelles, 2002) o Ratas, Ratones y Rateros (Se-
bastidn Cardero, 1997) por su éxito. Pero en su gran mayoria
el cine latinoamericano es sobre historias minimas o conflic-
tos interiores de personajes en filmes mds de autor. Esto se
puede explicar también por temas de presupuesto, ya que el
filme de género es mds costoso, pero el gran publico se acerca
mids a ver cine de género. Por lo tanto no ha habido mucho
cine de género. Recién hace poco comenzé Blood Window
en Ventana Sur para acercar a los autores de cine de género.
Aun faltan muchas peliculas sobre la violencia y esperaria
que se vieran mds filmes sobre la realidad social de otros ba-
rrios de otras ciudades.
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CS.- Reus es una de las peliculas uruguayas mds vistas
en tu pais en los dltimos anos, a qué consideras que se debe
esto...

PE- A que muestra un cine de género, es un policial de
barrio a través de una historia de una familia en un barrio pin-
toresco, donde la gente de aqui de cualquier barrio se sinti6
identificada con esa problemadtica. El tema de la inseguridad,
la droga, la violencia hizo poner sobre la mesa el debate donde
fue muy analizado visto de otro punto de vista.

CS.- La banda sonora es de un compleja elaboracién,
donde también los silencios tienen un gran peso ;Cémo fue
creada?

PE- La banda sonora se destaca por su diversidad de ban-
das, estilos diferentes que se marcan desde la cumbia, la plena,
el hip hop o todo lo que hace a la banda sonora original creada
por dos directores de Brasil y Uruguay. La mezcla hizo poten-
cia y es una de las mds escuchadas en Uruguay.

CS.- Hay también mucha fiesta en la pelicula. ;Por qué
ponen en escena este tipo de momentos al interior de la
pelicula?

PE- Porque demuestra la unién o los conflictos de la fa-
milia, se da lugar a la emocién y se permite ver en un filme de
género la trama que se entremezcla a través de esos momentos
generando el conflicto.

CS.- La droga es ya un personaje en el cine, cémo crees
que estd siendo tratado este tema en el cine latinoamericano
actual...

PE- Creo que se deberia tocar mucho mds, es una realidad
que nos afecta a todos indirectamente y no podemos escapar
de esa realidad. Hay que enfrentarlo, y que mejor manera de
debatir con una pelicula que entretiene, emociona y permite
abrir el dialogo. Nuestro filme, aparte de ser exhibido en las
salas comerciales; fue exhibido en muchos centros culturales,
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colegios, zonas rurales o en centros comunales y también en
zonas muy precarias de Montevideo. Esto nos permitié hacer
un puente entre la cultura y ese contexto social dénde no se
muestran muchas peliculas que podrian ser exhibidas alli. Por
eso insisto, filmemos lo que sucede en nuestros propios ba-
rrios, no importa el pais, sino la historia.
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PELICULAS DE PROPAGANDA DE JOHN FORD DURANTE LA SE-
GUNDA GUERRA MUNDIAL

En octubre pasado se realiz6 en Valparaiso, Chile el 22 Festi-
val Internacional de Cine Recobrado. Se trata de uno de los
eventos mds singulares dentro de la compleja agenda de festi-
vales en el mundo. La particularidad que tiene es que permite
ver “las novedades” de los archivos. Se trata de una pantalla
privilegiada en la que muchos de los trabajos de restauracién
y digitalizacién se exhiben publicamente, y donde ademads se
tiene una programacion de peliculas en formatos originales de
35 mm, 16 mm e incluso 8 mm.

En esta oportunidad, dentro del programa del Festival, se
organizé el Simposio: Homenaje a John Ford. Durante cua-
tro dias (del 22 al 25 de octubre) se debati6 la obra del gran
cineasta norteamericano desde diferentes perspectivas. Fue en
este contexto que pude desarrollar un tema que me habfa inte-
resado desde hace ya varios afos atrds: “Peliculas de propagan-
da de John Ford durante la Segunda Guerra Mundial”.

A Ford usualmente se lo reconoce por sus peliculas den-
tro del “western”, entre las mds destacadas se pueden nombrar
a: La diligencia (1939) o El hombre que maté a Liberty
Valance (1962). También se lo recuerda por la relacién que
mantiene con uno de sus actores favoritos: John Wayne. Sin
embargo, Ford es uno de esos grandes personajes del cine, él
trabajé en diferentes etapas — desde el cine silente, hasta la
llegada del color — y siempre supo llevar a la pantalla lo que
pensaba. Ford fue un cineasta que consiguié contar la historia
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de los Estados Unidos durante la primera mitad del siglo XX,
a partir de argumentos que en su aparente sencillez alcanzan
una incomparable profundidad.

Para 1942 Ford ya es un destacado cineasta, su obra es
reconocida y valorada por el publico y la critica. En ese afio es
convocado por la Marina Norteamericana para incorporarse en
funciones de propaganda durante la Segunda Guerra. El direc-
tor que un afio antes ya habfa filmado un documental para los
soldados que se titula: Higiene sexual, sobre un tema puntual
que preocupa a los altos mandos militares, tendrd en 1942 la
tarea de registrar la contienda bélica. Este periodo tiene un an-
tes y un después con el cortometraje La batalla de Midway.

En éste corto, que contiene registros documentales de lo
que sucedié durante esta batalla aeronaval, Ford consigue re-
plantear la construccién del discurso en la propaganda nortea-
mericana. Es con esta pelicula que el cineasta sugiere destinar
el contenido de la propaganda hacia las mujeres. El sostiene
que los hombres si saben lo que es la guerra, pero que el publi-
co femenino lo desconoce. Por eso mismo en el cortometraje,
ademds de incluir las imdgenes de la propia batalla, también
se asegura de que el espectador pueda identificarse con los sol-
dados, y lo hace de un modo tal que consigue conmover al
presidente de Estados Unidos con una imagen que cambia la
forma de pensar el cine bélico en ese pais.

En el corto se presenta en una primera parte todo lo que
tiene que ver propiamente con la batalla, posteriormente se ve
las consecuencias de esto para la tropa, la cercania de la muer-
te, y continuda con las imdgenes de lo que le queda a la Marina.
En esta dltima parte se enfocan los rostros de quienes sobre-
vivieron y tiene ahora la responsabilidad de proseguir con la
guerra. En esta tltima parte se hace un primer plano del rostro
del hijo del presidente Franklin Roosevelt, y es con eso que
nace una mds de las leyendas que existe en torno a Ford. Se
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dice que mientras se proyectaba el corto para el presidente y el
alto mando militar en una sesién especial, Roosevelt que habia
reconocido todo el armamento y comentado toda la maniobra
mientras se exhibia la pelicula se quedé sin palabras al ver a su
hijo en la pantalla, y ahi no dudé en autorizar que la pelicula
se pase en todos los cines. Fue con esa decisién de montaje que
Ford renovd las formas de la propaganda, fue con esta exposi-
cién que Valparaiso continué con su Festival.
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PRESIDENTE CHILENO VISITA LA PAZ

Hasta mediados del siglo pasado la informacién era difundida
a través de los “noticieros” que se emitian como parte de la
programacién de los cines. Antes de las peliculas se proyec-
taban estas producciones que tenian por objetivo informar.
Casos ejemplares de este tipo de materiales son, entre otros,
Sucesos argentinos (primer noticiero cinematogréfico de Ar-
gentina), el Noticiero ICAIC (Instituto Cubano de Artes e
Industria Cinematogréfica), y en el caso particular de Bolivia,
los Noticieros del ICB (Instituto Cinematogréfico Boliviano).

Tanto en el caso cubano como el boliviano se trata de ma-
teriales realizados desde oficinas del Estado. El caso argentino es
més bien una iniciativa privada. En la linea de Sucesos argentinos
se encuentra el Noticiario Chileno producido por EMELCO.

En el emprendimiento cinematogrifico del Noticiario
Chileno se puede ver la vida cotidiana del pais entre los anos
cincuenta y los setenta. Gran parte de la memoria del vecino
pais se encuentra en estos materiales. Eventos de trascendencia
politica, social, artistica e incluso deportiva son caracteristicas
propias de estas peliculas.

Dentro del Archivo de Cinemateca Boliviana se encuen-
tra una de esas peliculas producidas por EMELCO. Se trata
de un Noticiario que lleva por titulo (de acuerdo con el Caté-
logo) Presidente chileno vista La Paz. Se trata de un material
por demds interesante, en este cortometraje se registra el viaje
de Carlos Ibdnez del Campo junto con una comitiva en la que
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se recuerda como la primera visita de la mds alta autoridad
chilena a Bolivia en toda la historia.

Entre las curiosidades se puede mencionar que la pelicula
cuenta con el apoyo de LAN (Linea Aéres Nacional) y que
esto le merece al vuelo realizado entre Santiago y La Paz unos
importantes minutos, aquellos en los que se ve la atencién al
interior de la aeronave por parte de las eficientes azafatas y
toda la tripulacidn, definitivamente - parece ser — un placer
volar en esa aerolinea.

Sin embargo, la pelicula adquiere otras cualidades quizds
mds importantes para la historia misma de las relaciones bi-
laterales entre ambos paises. La visita de Ibdfiez del Campo a
Victor Paz Estensoro (primer presidente de la Revolucién Na-
cional) es el registro de uno de los momentos mds interesantes
de la tensa relacién entre chilenos y bolivianos. La visita tiene
como objetivo, de acuerdo con informacién de la época, la ne-
gociacién para la construccién del Oleoducto La Paz — Arica.

Dentro del acercamiento diplomdtico impulsado por el
Canciller de Bolivia Walter Guevara, el ano 1955 sucedieron
dos encuentros entre las mds altas autoridades de ambos pai-
ses, el primero sucedié en enero en la ciudad de Arica y el
segundo en agosto en La Paz. Al parecer el tema maritimo no
fue mencionado, el interés de estas reuniones se centraba en
la cuestién energética. Antes del encuentro de los presidentes,
una comisién de YPFB hizo un sobrevuelo entre las ciudades
de Camiri y Arica en una aeronave de Lloyd Aéreo Boliviano
para verificar el trazo del oleoducto.

La pelicula registra la llegada a La Paz, el recorrido del
aeropuerto al Palacio Quemado, y los honores que se le brinda
a la delegacién chilena. Se ve también el acto de entrega de
la condecoracién que otorga el Estado boliviano a Ibdfez del
Campo. Todo esto junto a otros momentos singulares e igual-
mente importantes.
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Lo que ha dejado EMELCO es una pieza histérica de un
alto valor, esta pelicula se convierte en fuente de informacién
primaria, que el cortometraje se encuentre en el Archivo de
Cinemateca confirma la importancia de esta institucién den-
tro de la vida social y cultural de Bolivia. Una pieza, como
esta, que puede parecer menor dentro de la filmografia chilena
o boliviana, adquiere nuevas dimensiones en tanto se le otor-
gue el valor que merece en el contexto que hemos sefialado.
Las relaciones bilaterales de nuestros paises han tenido dife-
rentes registros y tonos en cada uno de ellos. Sin embargo, al
ordenarlos, cada uno aporta de manera significativa al cuerpo
de nuestra historia comun.
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RAQUEL WELCH, UNA VEZ MAS

Un inesperado retorno a la pantalla grande ha sucedido hace
pocos dias. La actriz de origen boliviano, Raquel Tejada, co-
nocida en el mundo entero como Raquel Welch ha vuelto a
ser parte de un largometraje, que cuenta en su elenco con dos
grandes figuras de la actuacidn, se trata de los mexicanos Sal-
ma Hayek y Eugenio Derbéz.

Cémo ser un latin lover (Ken Marino, 2017) es un lar-
gometraje que estd hecho para el mercado latino de Estados
Unidos, y que tiene la posibilidad de alcanzar cierto impacto
comercial en las pantallas de Latino América si es que se tienen
en cuenta la promocién que se estd haciendo. Basta decir que
la pelicula viene como una segunda ola luego del éxito de No
se aceptan devoluciones (2013) que fue dirigida, producida
y protagonizada por el propio Derbéz y que se ha convertido
en la pelicula mexicana mds taquillera de todos los tiempos.

Raquel Welch vuelve al cine quizds en la mejor forma po-
sible, en una pelicula que tiene mds de una carta para con-
vertirse en uno de los éxitos del afo, una comedia familiar
que le permite a la actriz poder volver a los carteles de la gran
industria y demostrar que no sélo fue un sex-symbol de los
afos sesenta, sino que tuvo una intensa y muy interesante ca-
rrera, la cual puede ser coronada con esta nueva incursién en
el séptimo arte.

El mundo recuerda a Welch por haber sido una de las
protagonistas de Un millén de afnos antes de Cristo (Don
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Chaffey, 1966) siendo ella la figura principal de un cartel que
anunciaba: “Vea a Raquel Welch con el primer bikini de la his-
toria de la humanidad”. La actriz no pudo, por muchos afios,
apartarse de esta imagen que la posicioné como una figura
sexual mds que como una actriz de gran capacidad actoral.
En esta nueva cinta Raquel interpreta a Celeste, una mi-
llonaria a quien el protagonista (Derbéz) quiere conquistar de
cualquier manera. Cémo ser un latin lover nos devuelve a la
boliviana mds famosa del cine a las pantallas internacionales.
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SANDRO EN PRIMERA PERSONA

Roberto Sdnchez, mds conocido como Sandro no necesita ma-
yores presentaciones. Una de las voces mds destacadas de la
musica popular argentina y latinoamericana del siglo XX, y un
actor taquillero en el cine. Una leyenda de la msica.

Hay en su filmografia 13 largometrajes que lo tienen
como protagonista. Sandro filmé desde los afos sesenta, y su
ultima pelicula la hizo en 1980. Fue también director, produc-
tor y hasta guionista. Sandro en primera persona (Dir. Mi-
guel Mato) es un film emitido por televisién que presenta en
voz propia a esta figura de la cultura narrando su vida durante
una entrevista hecha en los anos sesenta.

La pelicula de Mato (que en su version para cine se llama
Yo, Sandro) presenta materiales inéditos, donde se encuentran
fotografias, audios y -quizds lo mds sorprendente- filmaciones
hechas por el propio Sandro con una cdmara Stper 8 durante
sus viajes y giras. Demostrando asi que el cantante tenia una
gran afinidad con el mundo del cine, y un particular gusto
por hacer registros de eventos que le resultan de gran alegria
y felicidad.

En la pelicula se recrean ciertos eventos que marcan a fue-
go la vida del idolo, desde el momento en el que debieron
inscribirlo en el registro civil cuando les niegan a sus padres
ponerle Sandro, que no era un nombre cristiano, pasando por
su infancia y la escuela, figuras que se hacen recurrentes en sus
canciones. Lugares comunes en su imaginario colectivo.
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Sila opcién era la de evitar cualquier otra voz para resaltar
que la historia de Sandro, el relato en primera persona puede
ser suficiente para conmover al publico y restituir la figura de
un idolo, entonces el director parece equivocarse al recurrir a
un par de entrevistas con otros artistas. Lo mds interesante en
este documental es escuchar a Sandro en un momento de su
vida en el que su carrera empieza a consolidarse, y no como
una evaluacién de su carrera ya consagrada, esa sencillez frente
al vértigo de lo que vive se matiza con ciertas grabaciones que
le envian “las chicas” en las que le declaran su amor y pasién.
He aqui un gran homenaje a Sandro.
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TiN TAN. TODO POR AMOR

Hay un actor cémico mexicano que marcé una época. Carlos
Monsivdis dijo que ¢l fue “el primer mexicano del siglo XXI.”
Germdn Valdés, conocido como Tin Tén fue una de esas figu-
ras maravillosas de la cultura popular de México, fue él quien
llevé a la pantalla grande al — hasta entonces marginado — pa-
chuco, este hombre de la frontera entre México y los Estados
Unidos, que se comunica en un spanglish tan complejo como
ameno. Contempordneo de Cantinflas, Tin Tén despierta pa-
siones y se ha hecho una figura de culto.

En 2015 se celebré el centenario del nacimiento de Tin
Tén, fueron muchos los homenajes que se le hicieron en Mé-
xico, por supuesto sus peliculas fueron el centro de atencién,
aunque también las canciones que interpret6 (y el modo como
lo hizo) fueron la base de tantas odas y elogios. En este contexto
Rosalia Valdés Julidn, publicé el libro Tin Tdn todo por amor
(co-edicién de La Caja de Cerillos Ediciones S.A. y CONA-
CULTA, 2015). Se trata de la historia de amor entre Rosalia
Julidn y Tin Tén, contada por su hija. Un libro que recupera la
pasién del actor, totalmente enamorado, reconstruyendo con la
memoria emotiva y documentos personales como la correspon-
dencia entre ambos toda la historia de romance entre ella y él.

Esta es la historia de un amor que vence los obstdculos, en
un libro que restituye posibles didlogos, que se nutre de foto-
grafias que ayudan a seguir las pistas entre Valdés y la senorita
Julidn. Es un paseo por la industria del espectdculo de los anos
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cincuenta en México. El lector alcanza con este volumen reco-
nocer que entre el actor y el hombre no habian muchas dife-
rencias, era Germdn Valdés Tin Tan y viceversa, una y misma
cosa, con todo lo que esto pueda implicar.

Sialgo se puede reconocer en este tipo de publicaciones es
la responsabilidad con la que ciertos paises trabajan sobre su
cultura y los iconos que esta genera. México tiene consciencia
de la importancia de seguir insistiendo en el reconocimiento
de las obras y sus creadores. Esto es consecuencia de politicas
publicas que permiten el fortalecimiento de la cultura. Es sin
duda un ejemplo a tomar en cuenta.
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ToDO COMENZO POR EL FIN

Esta es la autobiografia cinematogrifica de Luis Ospina - rea-
lizador colombiano emblemdtico - y es también la propia
historia del “Grupo de Cali” o “Caliwood”. Cuando Ospina
enfrenta su nuevo proyecto cae enfermo, y es desde esta condi-
cién extrema que dirige su pelicula, narrdndola desde su cama
en un hospital.

Todo comenzé por el fin es —aparentemente- la historia
de tres individuos “de pelicula”: Luis Ospina, Carlos Mayolo y
Andrés Caicedo. Sin embargo, la pelicula es también un retra-
to de su propia época. Entre anécdotas que los amigos/testigos
cuentan se entiende un momento clave de la historia del cine
colombiano. La licencia que se toma Ospina es la de hacer y
contar su historia, es decir, siendo el protagonista de aquellos
momentos tiene la opcién de narrar -sin ninguna distancia-
las experiencias que vivi6 junto a sus amigos. Aqui radica gran
parte de la potencia que tiene este film, es un documento tes-
timonial, que al estar en primera persona aporta de manera
sustancial a la comprensién de este movimiento tan particular
de los afios setenta y ochenta.

Acudiendo a archivos personales, y otros tantos materia-
les privados, esta pelicula es una obra de montaje. Asi como
su director habia alcanzado con Un tigre de papel (Ospina,
2007) crear a su personaje Pedro Manrique Figueroa, siempre
tan cerca de la realidad en este falso documental, o de la mane-
ra en la que habia logrado retratar al escritor colombiano Fer-
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nando Vallejo en La desazén suprema (Ospina, 2003), esta
vez deja claro que la realidad supera a la ficcién, aunque ahora
se deje de lado cierto pudor para decir las cosas.

Con esta pelicula Ospina hace una declaracién de amor al
cine, pone en pantalla la vida de sus amigos y cierra su propia
historia. Esta es una obra total, casi absoluta, en la que el propio
director entrega todos los recuerdos que quiere dejar para el fu-
turo en una pieza testimonial que demuestra como dicen los bra-
silefios sobre el fuitbol que: “O jogo s6 acaba quando termina’.
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UN GRITO EN EL MAR.
EL PREMIO QUE BOLIVIA LE DIO A UNA PELICULA CHILENA

En los recientes meses, estudiando la década del veinte del pa-
sado siglo, investigando sobre la época del Primer Centenario
de Bolivia (1925), he hallado un dato que me resulta impor-
tante para poder insistir en las pesquisas informativas de esos
anos. Y es que durante la Exposicién Industrial Internacional
realizada en La Paz, se otorgd a la pelicula chilena Un grito en
el mar (1924) de Pedro Sienna el Primer Premio, una Medalla
de oro y un Diploma de Honor.

Esto que parece ser sélo una anécdota del cine latinoa-
mericano alcanza otras dimensiones cuando se reconoce, por
ejemplo, que el premio que se le otorga en Bolivia a la pelicula
de Sienna es el primer reconocimiento internacional de la ci-
nematografia chilena.

;Qué hay detrds de la otorgacion de este premio? Lo pri-
mero que resulta interesante es el titulo: Un grito en el mar.
Sugerente, por supuesto, pero débil si se lo analiza desde su
argumento: “‘Basada en la obra teatral El Espia. El pais atra-
viesa por un conflicto internacional y la Escuadra debe partir
a ejecutar ciertas maniobras. En la vispera, el teniente accede a
acompanfar a un oficial a un cabaret, ocasién que éste aprove-
cha para darle narcéticos e impedirle llegar a tiempo al barco.
Superada la crisis, es condenado por alta traicién y abandono
de deberes. Mientras cumple su condena, su novia es raptada
por el mismo sujeto causante de sus males. Pero un marino
apodado E/ Chilote descubre al culpable, rescata a Graciela y
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logra que rehabiliten al teniente (Eliana Jara)”. La pelicula de
Sienna abre muchas interrogantes sobre una época del cine: las
formas de distribucidn, el pablico que asiste a las salas, los mo-
tivos de los reconocimientos, son tan sélo algunas de las pre-
guntas que nacen cuando se presta atencién a los detalles en la
historia del cine mds alld de lo estrictamente relacionado a la
produccién y realizacién. Es este el momento para dar un giro
en la historiografia de cine y dejar la cuestién nacional a favor
de escenarios mds complejos con caracteristicas regionales.
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UNA MUJER FANTASTICA

Con una extensa lista de premios y nominaciones, la més re-
ciente pelicula del director chileno Sebastidn Lelio, acaba de
lograr en Espana el Premio Goya a Mejor Pelicula Extranjera,
y aguarda la noche de la entrega de los Oscar para la que estd
nominada en esta misma categoria.

Una mujer fantdstica es un drama intenso. Una forma
de poner el espejo a la sociedad y cuestionar sus relaciones
entre unos y otros. Esta es la historia de Marina Vidal (Da-
niela Vega) y su pareja Orlando (Francisco Reyes), un hombre
mucho mayor que ella, que en la noche del cumpleafos de
Marina luego de las celebraciones sufre un accidente que aca-
ba con su vida. Desde este momento Marina empezard a vivir
el calvario de salir a la luz, de ser vista. Ella es un transexual
que amaba a Orlando, un hombre que dejé su familia, que se
recluyé en el amor de su nueva pareja y que disfrutaba de esta
forma de relacionarse con otra persona a la que dificilmente la
sociedad puede aceptar atin hoy.

La temdtica es compleja, el abordaje del asunto por parte
del director es extraordinario. La historia de Marina, quien
se vuelve sospechosa sélo por el hecho de ser diferente, quien
es ahora incémoda en la formalidad familiar y conservadora,
resulta ser una de las mds interesantes propuestas para abrir
el debate sobre esta “aparente diferencia’. Mds alld de esto,
es una pelicula que tiene una gloriosa actuacién de su pro-
tagonista, Daniela Vega como Marina tiene ciertamente una
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extraordinaria actuacién. Vega es una cantante transexual que
en la pantalla grande alcanza momentos espléndidos con su
forma de actuar.

La pelicula recurre al thriller para sostener el melodrama,
hay gestos como McGufins de Hitchcock para que la aten-
cién y la accién continten, la misteriosa llave de Orlando que
Marina guarda, es un motivo para sostener la tension. Cierto
ambiente “almodovariano” también existe, y se pueden encon-
trar rasgos comunes entre Marina y algunos otros personajes
de Pedro Almodévar. Lo cierto es que esta es una pelicula que
continda la senda que ha trazado su director a lo largo de su
filmografia con peliculas que hablan de ciertas figuras incé-
modas dentro de la sociedad, usualmente asociadas al cardcter
femenino de estas, como lo hace con su anterior largometraje
Gloria (2013).
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VICTORIA Y ABDUL

Una vez miés el director Stephen Frears recurre a una historia
real para llevarla a la gran pantalla. Como lo hiciera con Flo-
rence Foster Jenkins (2016) o La reina (2006), el también
director de Philomena (2013), vuelve a la carga con una his-
toria de finales del siglo XIX, en la que la protagonista es la
reina Victoria y su sirviente indio y musulmdn Abdul.
Victoria y Abdul (2017) es una pelicula que recurre a la
comedia para sacar a la luz una historia que habia sido disimu-
lada, y muchas veces negada, se trata de la relacién entre la reina
y un curioso personaje llevado desde la India hasta Inglaterra
mds como una atraccién curiosa que como algtin tipo de per-
sonalidad a ser tomada en cuenta. Sin embargo, esto cambié
radicalmente en tanto la reina le presta especial atencion a este
sujeto quien estd encantado de prestar servicios a su majestad.
Judi Dench (Victoria) vuelve a protagonizar una pelicula
de Frears, ya lo habia hecho en Philomena, sélo que ahora
su papel tiene otras caracteristicas. Ciertamente aproximarse
a un personaje histérico tan complejo, como lo fue la reina
Victoria, y a su sequito real, ademds de poner sobre la mesa el
conflicto con la India como colonia britdnica, para solamente
abstraerlo a una relacién de amistad entre Victoria y Abdul no
es una cuestion sencilla, se trata pues de un ejercicio que por
su complejidad puede dar como resultado una obra de pro-
fundidad sociopolitica, o sencillamente dar ciertas pinceladas
sobre el contexto y priorizar la relacién entre estos dos amigos.
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La pelicula no se arriesga a introducirse en temas comple-
jos, se circunscribe a la libre adaptacién del libro de Shrabani
Basu. Sin embargo ninguna pelicula es inocente. Poner en la
pantalla la relacién de una reina britdnica con un musulmdn
de la India en estos tiempos es en si mismo una declaracién
contundente sobre la intencién de proponer una convivencia
amistosa entre unos y otros, se le repite al espectador que hubo
una vez una historia de amistad entre la monarca y un plebeyo
de la India. Frears le quita a la historia todo su componente
politico, y la devuelve como una cuestién que no amerita ma-
yor profundidad, sino la celebracién de un hecho concreto
que pone de manifiesto cierta irrelevancia de cargos cuando
surge una amistad.
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éCOMO ELEGIR LA MEJOR PELICULA?

Desde hace mds de una década, Diego Gulco junto con la Re-
vista Afuera gestionan una por demds imaginativa actividad,
se trata de La mejor pelicula del mundo. La idea es que una
persona pueda elegir su “mejor pelicula” y la comparta con el
publico que asiste a la funcién.

En estas proyecciones extraordinarias, los invitados suelen
empezar haciendo saber lo dificil que puede ser elegir una sola
pelicula, es desde ahi que uno empieza continuamente a cues-
tionarse cudl es esa “su mejor pelicula” y cémo la elige.

Ahora que debo elegir “mi mejor pelicula” entiendo todo
aquello que en reiteradas oportunidades escuché: “es dificil”.
Sin embargo, no es imposible. Mds bien es un maravilloso
ejercicio de memoria, porque se supone que uno ya ha visto
esa pelicula, entonces uno debe recurrir a diferentes “memo-
rias”, algunas de corto plazo, aunque mayormente se trate de
aquellas de largo plazo, o también las sensoriales.

En este caso particular la eleccién de “la mejor pelicula”
surge de una necesidad primaria de compartir con mi herma-
no una historia que desconociamos, y que sin embargo habia
acompanado gran parte de nuestra adolescencia y juventud
musical. Valga declarar ptblicamente que ambos somos fan4-
ticos seguidores de Charly Garcia, que hemos disfrutado cada
uno de sus discos, que hemos despertado y dormido escuchan-
do a la mds grande estrella del rock latinoamericano de todos
los tiempos. Hemos llevado al extremo nuestras emociones
con més de una de sus canciones.
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Charly es un hombre que tiene una intima relacién con el
cine, tanto las peliculas como las salas son parte de muchas de
sus canciones, y en varios casos incorpora “inserts” de didlogos
en sus discos. Uno de esos que se escucha antes de la cancién,
en Salir de la melancolia de Sert Girdn dice asi: “...cémo te
atreviste. .. (dice él)...y estards muy feliz Johnny, no es légico
que s6lo lo sepas td, ya todos saben que al poderoso Johnny
Farrel lo engafiaron y que su esposa es una... (dice ella)”. El es
Glenn Ford, Ella es Rita Hayworth y la pelicula es Gilda, uno
de los grandes cldsicos del cine americano en su época dorada.
Esta “mejor pelicula’ es un guifio a Charly y una sonrisa de
complicidad para con mi hermano.
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DE LA PAZ A SALTA EN CINE (PRIMERA PARTE)

Emprender un viaje despierta al menos dos cuestiones en el via-
jero: el recuerdo y el descubrimiento. Ciertamente hay una ansie-
dad por descubrir, como también existe una urgencia por com-
parar, o en este caso por recordar. La travesia entre La Paz y Salta,
Argentina resulta una excusa perfecta para pensar en el cine, en
este caso particular para recordar, quizds mientras descubres.

Luego de empezar el viaje la primera escala es la ciudad
de Oruro, como no puede ser de otra manera, intimamente
ligada a su carnaval. Llega entonces el recuerdo de la opera
prima de Julia Vargas Weise, se trata de Esito seria...la vida
es un carnaval (2004), la historia del musico argentino que
llega para participar en la fiesta. El viaje sigue y una vez mds
la directora se apodera de la travesia, Vargas Weise filmé en
el pueblo orureno de Machacamarca su segunda pelicula, se
trata de Carga sellada (2015). Al viajar en tren tienes la posi-
bilidad de pensar en la pelicula como si fuera uno de los pro-
tagonistas de la pelicula. El cine permite que se quiebren estas
fronteras entre la realidad y la ficcién, de un modo tal que se
retroalimentan unas con otras, la vida misma con las propias
peliculas, nunca serd igual ver una pelicula si se conocen las lo-
caciones o las historias, o llegar a un lugar si se ha visto aquello
a través de la pantalla grande.

El viaje sigue, y Uyuni es sin duda el escenario natural
mds explotado de los tltimos tiempos a favor del cine, y como
estd de moda habria que mencionar la nueva entrega de Star
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Wars: Los ltimos Jedi (2017) que fue filmada aqui mismo.
Tupiza, tierra de cerros colorados, una pequena ciudad que
estd impregnada por una historia de pelicula, el mito de Butch
Cassidy y Sundance Kid, inmortalizado en la pantalla grande
con Dos hombres y un destino (1969), western protagoni-
zado nada mds y nada menos que por Paul Newman y Robert
Redford, aunque la pelicula no fue filmada en Bolivia, los bo-
livianos saben que la historia naci6 aqui. Ya en el siglo XXI, el
mito tomaria revancha con la pelicula Blackthorn (2011) del
director espanol Mateo Gil que trata sobre la posible sobre-
vivencia de Cassidy luego del tiroteo en la poblacién de San
Vicente. Queda atin mucho viaje...
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DE LA PAZ A SALTA EN CINE (SEGUNDA PARTE)

Este hacer el viaje en cine es un placer que combina la memoria
con el descubrimiento. Se trata de un ejercicio cinéfilo en el
que cada uno de los lugares que se recorren pueden despertar el
recuerdo de una u otra pelicula, del mismo modo que cada uno
de los paisajes y las escalas pueden devolver desde la realidad
algo de la magia que el cine ha impregnado en la vida misma.

Una vez que se acaba el pais, cuando dejas atrds Villazén,
se llega al extremo norte de la Argentina. Este punto de la geo-
grafia tiene nombre y se llama La Quiaca, como no asociarlo
con una experiencia musical que también fue filmada como
parte del registro de una gira. Se trata del proyecto musical
De Ushuaia a La Quiaca (que tuvo tres discos: 1985, 1986,
1999) de Ledén Gieco producido por Gustavo Santaolalla, este
proyecto tuvo filmaciones que afios después fueron editadas
para un programa de televisién para el Canal Encuentro.

No hay mejor forma de interiorizarse en el norte argen-
tino sino con su musica. Kilémetros mds al sur de La Quia-
ca empieza la Quebrada de Humahuaca, Patrimonio de la
Humanidad declarado por UNESCO. Uno de esos docu-
mentales que ha tratado mejor el tema en los tltimos afos es
Esta cajita que toco tiene boca y sabe hablar (Dir. Lorena
Garcia, 2010) una historia de recuperacién de la tradicién
musical de las copleras del norte. Ya en Humahuaca dificil no
recordar a Gastén Pauls protagonizando Una estrella y dos
cafés (Dir. Alberto Lecchi, 2005) que fue filmada en la loca-
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lidad de Purmamaraca. Todo esto se lo ve mientras se recorre
la provincia de Jujuy.

Mientras se va descendiendo de las alturas con direccién a
San Salvador de Jujuy, se siente cada vez mds cerca el calor y la
humedad de Salta, otra provincia que si de cine se trata tiene
nombre y apellido: Lucrecia Martel. Es el final del 2017 y la
realizadora argentina mds importante de la tltima década brilla
con luz propia, este afio estrené su mds reciente pelicula, se tra-
ta de Zama la historia de un funcionario de la colonia espafola
que quiere cambiar de residencia. Con este largometraje Mar-
tel ha confirmado todo su talento, dejando en claro que ella es
una de las mejores cineastas de todo el mundo en la actualidad.
Una vez que llegas a Salta debes dejar de lado el cansancio y
sentarte a tomar un café en su plaza, es 31 de diciembre y en el
anuario de El Tribuno Martel es una nota destacada.
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LA VIDEOTECA HEREDADA

Los traslados son ciertamente momentos especiales en la vida
de todos y cada uno de nosotros. Estas mudanzas implican
una serie de connotaciones que sélo el tiempo sabe nombrar,
y aunque exista mucho de cdlculo en lo que se hace hay tam-
bién un alto grado de azar en estos momentos. El cambio de
domicilio, en este caso, implicé el descubrimiento de una vi-
deoteca que fue gentilmente donada por el antiguo inquilino
del departamento a este nuevo arrendatario.

La sorpresa es grande en tanto, en primera instancia, se tra-
ta de materiales en VHS, un formato que ya estd en desuso. Sin
embargo, las cintas de video resultaban particularmente atracti-
vas por los titulos que componen esta coleccién. Muchas de las
cintas corresponden a lo que fuera la Videoteca Pigina/30 que
circulé en Argentina alld en los afios noventa con la intencién
de brindar al ciudadano comiin mds y mayores insumos sobre
ciertos cldsicos (jolvidados?)del cine. Hay aqui una intencién
interesante, y a la cudl habria que prestar especial atencién, la
posibilidad de orientar al espectador con relacién a tal o cual
cine més alld de “los cldsicos” que casi siempre estdn relaciona-
dos con la gran industria norteamericana. En tiempos cada vez
mds veloces, cuando parece que tenemos mayor acceso a ciertos
materiales, es preciso pensar si esto es realmente cierto o es una
mds de esas tantas medias verdades que nos quieren vender.

La videoteca heredada no se circunscribe Gnicamente a
esta coleccién, sino que también incluye ciertos materiales ain
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mds interesantes, como cortos y mediometrajes del Grupo de
Boedo Films y/o de Contraimagen, ambas productoras argen-
tinas que tienen una opcidn preferencial por el cine de denun-
cia. En otra cinta, por ejemplo, se encuentran imdgenes en
bruto de febrero 2003, un registro hecho en la calle Comercio
esquina Jenaro Sanjinés de La Paz.

Esta pequena coleccién permite una reflexién sobre lo
que implica cultivar videotecas y dejar para el después un pa-
norama mds ordenado de lo que pudo ser el cine de una época.
Con las facilidades que brinda el video para su posible repro-
duccién es cada vez mds usual encontrar videotecas propias
(incluso con mayor frecuencia que bibliotecas domésticas).
Sin embargo ;qué es lo que estamos viendo?, es una pregunta
abierta, una invitacién a reflexionar sobre nuestras busquedas
personales y cuestionar si realmente vemos lo que queremos o
es que sélo obedecemos una tendencia actual.
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LATINOPOLIS, ES UNA OPCION

La distribucién de peliculas sigue siendo uno de los grandes
problemas dentro de la cadena cinematogrifica. No es no-
vedad sostener que las pantallas comerciales de nuestro pais
estdn “secuestradas” por las grandes transnacionales que se en-
cargan de traer los titulos comerciales mds importantes de la
industria norteamericana o de titulos que coinciden con los
intereses que estds tienen.

Las majors, que es asi como se denomina al grupo selecto
de los mayores estudios de Hollywood, los cuales consiguen
tener la mayor cuota de mercado tanto en los Estados Unidos
como en el resto del mundo, son las que han “conquistado”
las pantallas de todo el planeta a lo largo de casi cien afios.
Este imperio de la industria, se ve continuamente combatido
a través de empresas distribuidoras independientes, circuitos
alternativos, festivales y muestras.

Dentro de este panorama, el cual le asigna un pequefio
porcentaje a “lo alternativo” en la distribucién, es que surgen
iniciativas que intentan reconfigurar un escenario que parece
absolutamente adverso, aunque esto no sea motivo para darse
por vencido sin pelear.

En 2012 se cre6 Latinépolis Filmes, una red de distribu-
cién y exhibicién de cine latinoamericano, que si bien en su
primera etapa funcioné haciendo estrenos en varios paises,
es desde 2017 que durante el Festival de Vifa del Mar se
relanza el proyecto para consolidarse como un espacio que
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permita la visivilizacién y el intercambio de la produccién
de nuestros paises.

Al menos ocho paises son parte de Latinépolis, entre ellos
estd Bolivia, que con las sedes de Cinemateca Boliviana en La
Paz y Cine CBA en Santa Cruz se integran a esta experiencia
de exhibicién y distribucién. El catdlogo ha empezado a ser
programado desde julio con la pelicula Charco, canciones del
rio de La Plata (Julidn Chalde, 2017), le ha seguido en agosto
la pelicula chilena La memoria de mi padre (Rodrigo Baci-
galupe, 2016), para septiembre estd programada Bruma (Max
Zunino, 2017). Latinépolis propone una programacién hasta
inicios de 2019 que intenta ser la alternativa real en la cartelera
local. Esta es una de las propuestas integrales mds interesantes
de la actualidad como opcién frente al cine de las majors.



Otras reflexiones 325 |

CONSUMIDORES Y ESPECTADORES

Cada vez hay mds preguntas y menos respuestas sobre el futu-
ro inmediato del cine. Sobre todo acerca de las formas de ex-
hibicién mds contempordneas y la serie de productos diferen-
ciados que pueden crearse para tal o cual pantalla, o ventana
de difusién como también se le llama.

¢Cudl es el lugar de la sala de cine en este contexto? Esta
parece ser una de las preguntas més frecuentes, y es aqui donde
se suelen dividir contundentemente las aguas, hay quienes ya
no creen en la sala, y estdn quienes la defienden a muerte. Sin
embargo, el “espectador” es quien al final decide cémo y dén-
de ver los contenidos audiovisuales, entonces se abre un nuevo
universo, las peliculas ya no son “lo tinico”, sino que son parte
de la gran oferta a la que se enfrenta el “consumidor”. Es posi-
ble hallar diferencias entre el “espectador” y el “consumidor”,
los contenidos de hoy suelen ser realizados en su forma mds
industrial para el consumo masivo, una vez identificada esta
oferta se presenta un nuevo mundo — muchas veces yendo a
contracorriente — que genera producciones con otros criterios
y bajo diferentes légicas, he aqui materiales que son tratados
de un modo distinto por el “espectador”. No se trata de conte-
nidos del entretenimiento por el entretenimiento sino de ma-
teriales que intentan dar un paso mds alld en varios sentidos,
tantos estéticos como narrativos.

Muchas veces el “consumidor” tiene una forma de bus-
queda que corre més riesgos de acuerdo a los usos de la tec-
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nologia y sus mds modernas formas, sin embargo no suele ex-
plorar més alld de lo que se le ofrece. El “espectador” suele ser
mis cldsico y recurre a mercados mds tradicionales. Ninguno
quiere cruzar la linea que ha trazado de manera individual, y
sin embargo a ambos le haria bien poder combinar los conjun-
tos pensando en elementos comunes que podrian enriquecer
toda la légica de la diferencia que queda fuera de los mérgenes
de lo que conocen. No se trata entonces solamente de la sala
sino del acceso a los contenidos, se trata de ver mds alld de lo
que se conoce, tanto para unos como para los otros.
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SER ESPECTADOR HOY

A la hora de ir al cine hay factores que modifican tal o cual
decisién, la primera y mds contundente es esta cuestién del
horario, si hace no mds de quince afios existia una progra-
macién ficilmente identificable de acuerdo con sus propias
denominaciones (matinal, matiné, vermouth, tanda y noche),
las cuales sugerian al espectador un cierto sentido de las horas
en las que se proyectaba el film. Ahora esto estd ampliamente
superado, uno puede llegar a la multisala y encontrar en ese
mismo minuto que ingresa a uno de los complejos una peli-
cula para ver. Esta inusual férmula ha generado otra forma de
acercamiento al cine como espectador, es decir, si uno llega el
dfa clave a una boleteria de los cines, sea cual sea la hora, lo
que le ofrece la cartelera no es necesariamente lo que el espec-
tador quiere ver; y sin embargo, una vez que ya se estd en esta
fila se elige algo que vaya a exhibirse lo mds pronto posible. Sin
importar que se trate de terror, comedia o una pelicula nacio-
nal (si es que acaso esta se encuentra programada).

Si bien existen aun las excepciones en el gran publico de
quienes si van al cine a ver tal o cual pelicula mds alld del ho-
rario en el que se exhiba, lo cierto es que la mayoria, y sobre
todo en esos dias dobles, va a la sala de cine con intenciones
diferentes al sélo hecho de ver una pelicula. Faltan atin estu-
dios socioldgicos sobre el fenémeno de las multisalas en Boli-
via y lo que ellas han significado en la construccién de nuevos
imaginarios urbanos.
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En este contexto actual parece mds urgente que nunca la
apropiacién de un término importante en el mundo contem-
pordneo: lo consciente. Del mismo modo que existe la “co-
mida consciente”, existe también el “espectador consciente”.
El cine puede ser visto también como un alimento y para su
consumo se puede apelar a cierta conciencia de lo que puede
ser mejor o peor para el espectador. Frente a este panorama las
opciones son multiples: ver més alld de las carteleras unifica-
das, producir contenidos diferenciados, crear nuevas redes de
exhibicién, tomar por asalto las plataformas digitales. Estas
son sélo algunas de las opciones, y para esto si hay una hora,
un tiempo, y es el presente, es el ahora.
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VER DESDE ESTE LUGAR EN EL MUNDO

Siempre son necesarios los espacios de difusién artistica y cul-
tural. La informacién es aquello que permite hacer sostenible
el desarrollo de las actividades que se realizan a favor de cada
una de las disciplinas que la sociedad realiza —también- como
una forma de manifestacién de sus intereses, aquellos mismos
que son recogidos de sus entornos mds primarios, como pue-
den ser, de igual modo, desde sus dmbitos mds amplios.

Si bien la informacién es uno de los elementos que per-
mite solventar el qué hacer humano, la puesta en valor de las
diferentes expresiones, a través de su comentario y andlisis, o
en su caso ideal la propia critica a favor de la comprensién,
intentando completar las obras en funcién de otros conoci-
mientos, es aquello que refleja la madurez de una sociedad.

Los suplementos culturales son en esencia los espacios
mds adecuados para la publicacién de columnas que destinan
su interés a poner en valor aquello que estd sucediendo. No
se trata Unicamente de dar fe de aquello que acontece, sino
también de profundizar sobre determinada expresién artistica
como resultado de un proceso cultural. El sélo hecho de ver
el arte desde nuestro lugar le otorga a la mirada un sentido
distinto a la de cualquier otra mirada. No es lo mismo ver
—en este caso- una pelicula en Nueva York o hacerlo en El
Alto, esencialmente porque son dos culturas y dos puntos de
vista totalmente diferentes. El ejercicio de ver desde un lugar
propio ya le otorga a lo visto un sentido propio que puede
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ser entendido como una apropiacién de la obra. Se puede ser,
incluso, fundamentalista y decir que desde el momento en el
que uno ve la obra desde éste lugar del mundo (Bolivia) ya la
nacionaliza en funcién de lo que uno conoce y sabe, de aque-
llo que reconoce y exalta, o de la preocupacién que lo asalta a
favor de descubrir mds.

Un suplemento cultural, una publicacién especializada, es
importante en la construccién social porque piensa su materia
de estudio desde éste lugar. Son sus redactores, a través de su
reflexién, quienes en este punto (adolescente) de la profundi-
zacién del proceso de cambio - donde cimentamos la intercul-
turalidad - insisten en pensar el mundo desde Bolivia. Desde
un pais en construccion.
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NO ES QUE NO SE HAGA, ES QUE NO SE VE

Las historias escritas del cine boliviano son pocas. Cada una
de ellas merece particular atencién. El trabajo que han costado
es definitivamente invaluable. Los libros que se refieren al cine
en Bolivia han sido consecuencia de profundas y encomiables
investigaciones. Aquella que ha ido lo mds atrds posible en el
tiempo sostiene que el cine llegd a Bolivia en 1897 procedente
del Pert y que la primera exhibicién publica en La Paz tuvo
lugar un 21 de junio de aquel afo.

Desde entonces la pantalla que ha devuelto la imagen al
espectador, ha sido el espejo donde se encontraba el reflejo, en
el caso boliviano se trataba del retrato de las élites, de aque-
llos que eran duenos del poder politico, econémico y poseian
un lugar de privilegio en la sociedad, aquel que les otorgaba
el derecho de ingresar a un teatro donde se proyectaban las
peliculas.

Pasardn algunos anos antes de que los registros sean pro-
pios. Cuando el cinematdgrafo se ocupe de “lo boliviano” que
tiene una relacién intima con la férmula que usan los opera-
dores de las companias exhibidoras, las que se ocupaban de
registrar a “los personajes” y ciertas postales urbanas y rurales
de los lugares que visitaban. El cine, en sus primeros anos, era
como una atraccién de circo, y como el propio especticulo
circense también era némada.

No se trata tinicamente de hacer referencia a los hitos de
la historia del cine sino de pensar mds alld de esto y reflexionar
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sobre la imagen que se ha construido sobre Bolivia. O tam-
bién la imagen que se sigue consagrando de “lo boliviano”. Lo
mds contundente es la imposibilidad de hacer homogénea la
imagen, de pensar un pais unificado. Ante la diversidad de for-
mas de representacion existentes, aquello que puede anotarse
como una constante es la forma occidental de ver al pais. Es
decir, hasta no mds de una década atrés, la forma mds comuan
de hacerlo respondia a quienes tenfan el acceso a los dispo-
sitivos de registro, quienes en su gran mayoria procedian de
un pensamiento urbano occidentalizado, que en su forma de
registrar hacian prevalecer la formalidad etnografica y no asi la
voluntad de la auto representacion.

Con mds de 120 afios “enfrentados” con la pantalla los
bolivianos de estas elites todavia asisten a las salas para ver “lo
boliviano” con la intencién de reconocerse, o ver en la pantalla
alguna de sus aspiraciones, las mds de las veces seguros de que
la imagen les devolverd alguna de sus intenciones mds nobles
viendo en ella lo que quieren hacer.

En un gesto burgués, el espectador boliviano de cine bo-
liviano, suele suponer que en el cine que llega a las salas se
encuentra el discurso de liberacién de “los oprimidos”. Esto
suele consolar sus aspiraciones truncas, aquellas que en la de-
mocracia —con mds de 30 afios de continuidad- parecen haber-
le sido otorgadas como consecuencia de un fenémeno cultural
al cual le reclaman ser duefios de este sistema politico que no
terminan de comprender en su nueva definicidn, aquella que
con el nuevo paradigma del Estado Plurinacional no se limita
a una cuestion electoral. La democracia boliviana es un ente
vivo que se ejerce de manera constante en esferas que estdn al
margen de las propias élites burguesas que se ven y registran
para llegar a la pantalla.

:Cudl es éste cine que hemos visto? Es también aquel que
se compromete con su sociedad, sin embargo la forma que con-
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sigue para hacerlo, no responde a un lenguaje que le pertenezca
a las grandes colectividades, sino que lo han hecho en con-
cordancia con los modos mds occidentales, todavia falta una
“nacionalizacién de la imagen” la cual dialogue con “las masas”
con los sectores populares histéricamente marginados de la re-
presentacion y el enfrentamiento ante su propia imagen.

No se pude decir que no se hagan grandes labores por
conformar circuitos alternativos, donde la circulacién de ima-
genes en movimiento responda a otras légicas de pensamien-
to. Sin embargo, todavia es escueta la produccién y peor atn
la distribucién. No es que no se haga, es que no se ve. En este
escenario, es una necesidad reflexionar sobre aquello que ve-
mos como “lo boliviano”.
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LLAS VISITAS Y ESTOS 42 ANOS

A la Cinemateca Boliviana continuamente llegan tantas visi-
tas como usted pueda imaginar. Personas que se aproximan
hasta este edificio en La Paz, donde se ubica el Archivo Na-
cional de Imdgenes en Movimiento, motivados —las mds de
las veces- por un simple gesto de amor al cine. Claro que
cada uno busca algo. Desde los puntos mds lejanos del plane-
ta, como también desde ciertas cercanias, la gente que llega
a suele dejar algo mds que un simple recuerdo en quienes se
quedan aqui para seguir trabajando, pensando también en
los futuros visitantes.

Ahora que estamos cerca a celebrar el aniversario 42 de
esta institucién, la mds importante del cine en Bolivia, se tiene
prevista la llegada del editor italiano Jacopo Quadri. Uno de
los més destacados editores de su pais, reconocido en toda Eu-
ropa por sus colaboraciones con importantes cineastas como
Bernardo Bertolucci o Gianfranco Rosi.

Quadri se ha hecho cargo recientemente de la direccién
del largometraje Lorello e Brunello (2017) que ha recibido,
entre otras distinciones, una Mencién Especial del Jurado du-
rante el Festival de Turin. Con un ciclo que pretende presentar
algo de la obra como editor del italiano, y el estreno de su
pelicula, es que se preparan los festejos de Cinemateca, en esta
ocasién se contard con su presencia y de este modo se engalana
una celebracién que —como no podria ser de otra manera- se
la hace con cine.
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El jueves 12 de julio tendrd lugar esta funcién especial,
en la que Quadri presente su pelicula, de este modo se inicia
una nueva etapa (que como cada nuevo afio empieza lleno de
esperanzas) en la que recordamos aquellas visitas que le dan
valor al trabajo que se hace a diario en Cinemateca, desde el
Archivo, como también desde otras dependencias, en las que
la Biblioteca sin duda es la referencia mayor de lo que pue-
den ser fuentes para la investigacién, lo obvio son las salas en
las que cada dia (excepto el martes de carnaval) reciben a los
espectadores, a quienes se les debe el mayor respeto y admira-
cién. Aqui'y ahora, recordando todavia una llamada telefénica
a Bogotd, y sopesando una distancia con Utah, se espera a
Quadri, su filmografia y el estreno de su pelicula.
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CENTENARIO DEL SONIDO

Hace 100 afos sucedié una de las mds importantes revolucio-
nes tecnoldgicas en el mundo. Fue en 1927 que se estrend el
primer largometraje con sonido sincronizado, El cantante de
jazz, dirigido por Alan Crosland significa para el cine no sélo
un punto alto en su desarrollo técnico sino también, y por so-
bre todo, en su desarrollo creativo. Desde entonces la historia
no volveria a ser la misma.

Si bien la pelicula sélo tiene 2 minutos de dialogo sincro-
nizado, gracias al sistema Vitaphone el cual graba el sonido
sobre un disco, en este caso de manera sincronizada con la
imagen, el largometraje conservard la férmula del intertitulo.
El filme se basé en una obra musical que se presentaba en
Broadway, de homénimo titulo la pelicula provocé una gran
conmocién no solo para el ptblico que pudo verla en 1927
sino para quienes después descubrieron la técnica. Es que asi
como la Warner Bross propone una historia que utiliza al jazz
y la musica de los afro descendientes como una excusa para
poder ver problemas algo mas complejos. Con una trama bas-
tante interesante, en la que un rabino de quinta generacién
decide cambiar su vida y ser “el cantante de jazz” frente a toda
la adversidad que se presenta ante él.

De una manera similar Argentina apost6 por hacer su pri-
mer largometraje sonoro acudiendo a su musica mds popular.
Fue con el filme Tango! (Luis José Moglia) que en 1933 el pais

del sur dio un paso firme a la revolucién tecnolégica del soni-
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do. A pesar de que se trataba de otro sistema, que en este caso
fue el Moviotone del sonido 6ptico las consecuencias fueron
igual de sorprendentes, se dio entonces el salto a una nueva era.

Bolivia por su parte s6lo llegaria al sonido en 1936 con el
estreno de la pelicula de Luis Bazoberry, La guerra del Chaco
1932-1935 un documental que recupera imdgenes de la con-
tienda bélica con el Paraguay y que incorpora el sonido en un
proceso de post-produccién que el propio director realiza en
Barcelona, Espafa. Cada pais tiene su propia historia del cine
sonoro, sin embargo nada de lo que escuchamos ahora seria
igual si no hubiera llegado El cantante de jazz hace cien afios.
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LLAS PRIMERAS LINEAS

Se sabe que de las primeras lineas, en el principio de cual-
quier texto, depende que el lector pueda seguir con la lectura
o la abandone de inmediato. ;Cémo deberia empezar un libro
sobre cine? Por ejemplo. En ;Qué es el cine? En la Primera
Parte — Ontologia y cine, I. Ontologia de la imagen fotogri-
fica, André Bazin empieza asi: “Con toda probabilidad, un
psicoandlisis de las artes pldsticas tendria que considerar el em-
balsamamiento como un hecho fundamental de su génesis.”
De éste modo, el critico francés inicia su célebre libro, aquel
texto referencial que ha sido tantas veces citado y con el cual
han dialogado los més diversos estudios.

“A veinte afios de la toma del poder puede decirse que
la revolucién ha dejado atrds sus momentos mds espectacu-
lares.” Esto es lo que se lee en la Introduccién de Dialéctica
del Espectador del cineasta cubano Tomds Gutiérrez Alea, a
quien la cinematografia de la isla le debe, entre otras piezas,
Muerte de un burécrata (1966) o Memorias del subdesa-
rrollo (1968).

“La idea de explicar nuestro trabajo de cine dentro del
Grupo Ukamau nos ha llevado a recopilar algunos trabajos
tedricos, articulos y entrevistas, para darles un ordenamiento
que pueda ofrecer una visién amplia del proceso de desarrollo
de nuestro cine.” Estas son las primeras lineas del libro mds
famoso e internacional de la bibliografia boliviana especiali-
zada en cine. Se trata de Teoria y Préctica de un cine junto al
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pueblo de Jorge Sanjinés y el Grupo Ukamau. Publicado en
México por Editorial Siglo XXI en 1979.

Esta compleja tarea, la de escribir las primeras lineas de
un libro sobre cine, es la que hoy atrasa la entrega de cualquier
otro trabajo. Por esto mismo es que ahora ensayo las formas, las
maneras de decir, todo aquello que me permita atrapar el in-
terés del lector. “Mi bisabuela era quien hacia las ilustraciones,
aquellos trabajos que acompanaban las investigaciones, ella era
quien le ponia las imdgenes a todo aquel texto que intentaba
explicar una cultura que ya no existe.” Esta particular manera
de comenzar, recurriendo a la transcripcién del relato oral, le
brinda al texto una familiaridad bastante particular. Esto, en
un texto de investigacién, es un recurso que permite generar
cierta empatia con quien sostiene el libro y se dispone a leer.

Las mds de las veces estas primeras lineas suelen ser las
tltimas en escribirse, aunque hay quien dice todo lo contrario.
Sin certezas, y més bien cargado de incertidumbres, creyendo
— primeramente — en que existen los lectores, y que esto no
estd destinado al olvido absoluto, es que se re-escribe el princi-
pio. “La tnica vez que decidi no subir a un avién fue cuando
supe que de ese viaje no habia retorno. En ese momento prefe-
rf quedarme en tierra y cambiar los itinerarios. En un taxi callé
todos los secretos mientras vefa por la ventanilla cémo pasan
los otros carros. Extrafie por un momento sentir su rodilla tan
cerca a la mfa.” Aqui se exalta la primera voz, la experiencia de
quien escribe, y si usted se pregunta por qué deberia impor-
tarle la vivencia propia del autor, deberia continuar leyendo.

“El cine en su periodo silente, cuando el sonido no for-
maba parte de la misma pelicula ni estaba sincronizado en una
banda sonora con ella, en esta su etapa inicial, su proyecciéon
consistia inicamente en imdgenes.” Esta tercera forma, la mds
convencional, la que ubica al lector en una circunstancia de-
terminada resulta ser la menos atractiva. Aquella que de pro-
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pia voluntad, de manera intencional, le resta toda emocién al
relato en beneficio de propiciar el “tono” que “deberia” tener
un texto que pretende ubicarse entre aquellas piezas tedricas
tan celebradas por lo que dicen y cémo lo dicen.

Hoy vuelvo a preocuparme por qué y cémo decir. Una
vez mds frente al temor de empezar. Frente a la dificultad de
escribir las primeras oraciones, las primeras lineas, aunque ya
sé que existe una historia por contar. Si esta preocupacién que
se acerca al miedo no existiera estoy seguro de que no valdria
la pena seguir escribiendo.
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MARTES 8 DE OCTUBRE, EL DIA QUE ME QUIERAS

Corrfa el afio 2019, la tarde del 8 de octubre te envié un men-
saje de audio contdndote una historia, sabia entonces que es-
tabas en el café y que habias salido hace poco de la peluqueria.
La historia guarda relacién con la fecha y con la figura de Er-
nesto “Che” Guevara en Bolivia. Eso era lo que podia contarte
en ese momento, aunque no dejaba de estar incompleta. Es
por eso que ahora, amable lector, pido licencia para narrar esto
que ha quedado inconcluso en aquel audio que mandé.

Fue en agosto de 2005 (en el mes de tu cumpleanos) cuan-
do lleg6 a La Paz Patricio Jara, escritor chileno al que quizis no
hayas leido, estaba acd como invitado de la Feria Internacional
del Libro, lo entrevisté y cuando ya la charla conclufa me pre-
gunté por dos cuestiones: las cholitas luchadoras de El Alto y
sobre la muerte de Freddy Alborta. El era uno de los fotope-
riodistas bolivianos mds importantes de la segunda mitad del
siglo XX, y habia fallecido en esos dias. Lo que Jara tenia era
un extraordinario olfato periodistico y no queria dejar pasar la
oportunidad para decir algo sobre éste hombre que siempre ha
sido mds famoso afuera que dentro del pais.

Desde entonces la figura de Alborta me ha sido recurrente
a la hora de pensar al Che. M4s alld de todo lo que rodea la
figura del guerrillero y su accionar en Bolivia, la histérica foto
merece mayor atencién cada vez que se la vuelve a ver, y por
esto mismo el fotégrafo también hace mds grande su legado y
su propio mito. Con el tiempo la historia se ha ido llenando
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de mids referencias, supe que la fotografia del Che en su ver-
sién original se encontraba expuesta en el que fuera el estudio
de Alborta en la Calle Colén esquina Mariscal Santa Cruz,
ahora sé que en el subsuelo de “Foto Capri” se encontraban
los contactos y la otra serie de fotos que registraron aquel mo-
mento en el hospital de Vallegrande.

Jorge Barrén es el director de la Videoteca Barbarroja, la
que se encarga de difundir el cine latinoamericano en circui-
tos alternativos, para cuando se celebraron los 50 afos de la
muerte del Che ¢l decia tener la mds completa coleccién de
peliculas sobre Guevara. Recordé entonces que para escribir
un articulo habia leido que existia un corto sobre Alborta y
la mds famosa foto boliviana de todos los tiempos, cuando le
pregunté a Barrén por El dia que me quieras (1997) de Lean-
dro Katz, un corto del que s6lo habia visto un par de minutos,
Barrén reconocié que no sabia de su existencia, con certeza y
conviccién le dije “entonces no tienes nada”.

El de Katz es uno de los trabajos mds intimos sobre lo que
rodea al Che en Bolivia. El corto retrata a Alborta en su labor
de fotdgrafo e interpela a quien ha visto la foto sobre aquello
que ha dejado de ver en funcién de no perder la atencién sobre
el caddver. Descomponer la foto de Alborta es un ejercicio no
s6lo de “diseccién” sino también de profunda humanidad en
tanto las preguntas surgen con cada uno de los fragmentos
que uno ve y descubre. Pasados al menos dos anos Barrén se
aparece un dia y me dice: “ya la tengo, aqui estd El dia que me
quieras.” Claro que la sorpresa fue grande, él habia logrado
conseguir una copia del material al que tanto habia citado y
que desconocia en su integridad.

Esta tarde, horas antes de que te enviara ese audio Barrén
compartié conmigo una noticia que no esperaba, el hombre me
avisa que esta noche se pasa el corto de Katz por televisién abier-
ta, es la primera emisién publica y masiva del material en Boli-
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via. Claro que es una buena noticia. Era inevitable compartirla
con vos, aunque la historia parezca larga, aunque queden todavia
muchas otras cosas por decir, y otras tantas por escribir.

Al menos dos otros apuntes quedan aqui, como conse-
cuencia de haber estado escuchando “todo” lo que se puede
sobre aquellos dias en Vallegrande. A Antonio Eguino querian
llevarlo para hacer el registro de algo que era “importante”, él
no pudo subir a ese avidén por temas personales. La filmacién
del cuerpo del Che en la lavanderifa del hospital corresponde-
ria a Hugo Roncal, uno de los camardgrafos mas importantes
de esos anos. Sepa usted lector que toda esta (desordenada)
cronologia no es mds que un ¢jercicio de memoria para con-
firmar aquello que todo lo que vivimos completa una historia
que ya no es nuestra, que le corresponde también a otros, a
quienes se apropian de lo que nunca fue nuestro. Te enviaré
otro audio cuando esto haya sido publicado.
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¢QUE ES EL CINE?

Ahora que ya estds aqui, me pregunto cémo explicarte ;qué es
el cine? Esta pregunta es el titulo de uno de esos libros capita-
les dentro de cualquier referencia sobre lo cinematografico, y
fue escrito por André Bazin, “Qu’est-ce que le Cinéma” fue su
titulo original y se publicé en Paris.

Sin embargo, no es de esto que te quiero hablar. En las
respuestas que busco para explicarte lo que siento que es el
cine, encuentro una que me permite reflexionar mds profun-
damente sobre el hecho mismo de lo cinematografico: el cine
es uno mismo.

Son las peliculas una de las formas mds contundentes de
conocer sobre el otro, y son también — quizds todavia mds in-
tensamente — la forma mds rotunda de enfrentarse a un espejo.
Es la pantalla la que te devuelve la imagen, no la que crea la
imagen, es decir, lo que uno ve en la pantalla es un mensaje
que estd destinado a ser completado por aquello que uno co-
noce, y esto es aquello que ya se ha visto. Si bien el cine es un
generador de imdgenes, es el espectador quien las completa,
quien las hace propias. El cine por si mismo es un ente incom-
pleto, el cine es el espectador. El cine, es usted, somos todos.

Desde el momento en el que existe una mirada propia,
aquella que puede ver una pantalla de un modo particular,
que es también una consecuencia de ciertos elementos mu-
chas veces ajenos al propio hecho cinematogrifico, que mds
bien tienen que ver con cuestiones como el lugar desde don-
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de vemos, o lo que conocemos antes de ver, es que el espec-
tador se vuelve el cine.

;Cudl es la mirada propia? Una vez mds una pregunta
compleja, dificil. No es necesario crearla, es mds bien cuestion
de reconocerla. La mirada propia estd asociada con la expe-
riencia propia. Nadie verd del mismo modo tal o cual cuestiéon
si no tiene la misma relacién con determinado hecho. La mi-
rada, y la forma de mirar, estdn sujetas a otro tipo de fenéme-
nos que tienen que ver con la experiencia. Las formas de ver el
cine son tan particulares como cada uno de nosotros podemos
ser. Estas formas son tnicas.

Por eso es tan importante ver el cine, porque cada uno de
sus discursos se nutre desde la mirada individual. Nunca serd
lo misma ver una misma pelicula en Mosct o en Camiri. Cada
una de estas miradas estdn formadas en pluralidades que no
necesariamente coinciden, por eso no existe un tipo unico de
cine, existe el cine del espectador, el cine es uno mismo.

Es en este ejercicio (el de ver las peliculas) donde des-
cubrirds que el cine lo hace quien lo ve. No se puede cam-
biar el cine, decfa Luis Espinal, pero se puede cambiar al
espectador. Cuando sepas que el cine existe, y tu mirada ya
sea tuya en funcién de lo que vayas a vivir, entonces podrds
saber qué es el cine.

El tiempo te permitird nacionalizar el cine, verlo desde
tu pais, poder pensar desde donde estds en lo que ves, y hacer
del cine un instrumento. No creo que se trate de una cuestién
definida como “el cine por el cine” sino que se trata de “el cine
en funcién de...”. Ya descubrirds en el camino de qué se trata
todo esto. Despertards una manana con la necesidad de seguir
descubriendo en una pantalla la diversidad de un mundo que
podrds descubrir desde lo cinematogrifico. Alguna pelicula
serd la que pueda conmoverte del mismo modo que sélo la na-
turaleza puede hacerlo. Es en esta artificialidad de la puesta en
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escena que de seguro encontrards el mds profundo y complejo
sentimiento, y frente a la pantalla podrds decir una vez mads:
« . . » . ,

gracias a la vida”, del mismo modo en el que canté Mercedes
Sosa una cancién de Violeta Parra que la compuso en La Paz.
Espero que estas lineas te ayuden a entender: qué es el cine.
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327 CUADERNOS. LA HISTORIA COMO
TRANSFORMACION EN LA VIDA (*)

No serfa correcto mirar a un costado y hacer como si nada pa-
sara. Sin embargo, como esta es una columna de cine, lo que
se puede hacer es mirar lo que sucede desde el cine, no como
si fuera una pelicula sino a través de lo cinematogrifico como
instrumento de comprensién de una realidad.

El ejercicio de la critica e investigacion cinematografica tie-
nen una relacién directa con esta situacién, no se trata del cine
por el cine -al menos no en nuestra sociedad- sino del cine como
instrumento de transformacién y cambio, y cuando se dice “el
cine” se habla también de aquello que se escribe sobre cine.

Los restos de una vida pueden quedar esparcidos en los
diarios mds intimos. La honestidad literaria suele encontrarse
es estos escritos que pocas veces se piensan para los otros, sino
que responden a pulsaciones privadas. Estos rastros de lo que
ha sido la vida suelen estar llenos de referencias aleatorias, tan
personales que incluso resulta dificil contextualizarlas en un
escenario diferente al del instante en el que se escribe.

“Llovia mucho, ese dia en la ciudad”. Asi lo recuerda Ri-
cardo Piglia, habia llegado a sus oidos la noticia de la muerte
del “Che” en Bolivia. Esto queda registrado en el documental
327 Cuadernos del cineasta argentino Andrés Di Tella. La
pelicula se acerca al escritor desde sus diarios, lo hace con la
propia voz de su autor, registra este nimero imperfecto de
cuadernos, y matiza todo lo escrito con imdgenes de la propia
historia argentina.
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El doctor Roberto Guevara de la Serna viaja a Bolivia,
este registro hecho por canal 13, que forma parte de los archi-
vos televisivos argentinos, muestra al hermano del “Che” el
11 de octubre de 1967 antes de abordar el avién que lo llevard
hasta Vallegrande donde las autoridades bolivianas no deja-
rian que vea el cuerpo de su hermano. El registro de archivo
continda con Guevara de la Serna ya en suelo vallegrandino
dudando sobre la noticia y el hecho. Piglia en el documental
recuerda el dia y la lluvia, claro estd, la duda y también la
certeza sobre la tragedia.

Piglia recuerda ciertos momentos donde la historia se
apodera de la vida, la cambia independientemente de los even-
tos personales, de la propia existencia. Para el escritor estos
momentos en su vida son el derrocamiento de Perén en 1955,
la muerte de Guevara en 1967 y el retorno de Perén en 1972.
Cada una de estas fechas “se entran” en la vida, la historia se
cuela en lo personal, la transforma. Esto no deja de ser una
cuestién de debate, de profunda reflexién, estos momentos de
la historia no se los buscan, llegan.

Lo dificil es poder estar a la altura de estos hechos. Ellos
son los que marcan a generaciones y forman el pensamiento
colectivo. No son simples fechas en los calendarios del pasado,
son parteaguas de los procesos histéricos que alteran una so-
ciedad. Los diarios por eso adquieren otra dimensién cuando
desde ellos podemos entender un contexto. El cine, por eso,
también adquiere otra profundidad cuando permite que se vea
una realidad en su dimensién mds amplia. Lo escrito -filmado-
debe dar la posibilidad no sélo de registrar sino de interpretar
lo que sucede. Esto siempre se asocia a una toma de posicién
frente al hecho. Frente a la historia.

Lo que Di Tella hace con su pelicula es buscar en la inti-
midad de Piglia y sus diarios una forma de llevar a la pantalla
no sélo el ejercicio de la memoria sino la interpretacién de los
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hechos y cémo estos cambian la propia vida. En ningtin caso
el escritor es ajeno a su realidad, esta se le va pegando, se filtra,
se apodera -en algunos momentos- de toda su obra (diaria)
como una referencia de lo cotidiano. He ahi el box o los lista-
dos mds simples. He aqui estas fechas y momentos cruciales de
transformacidn que se viven sin saber exactamente qué sucede
o por qué sucede.

Lo que nos estd pasando como sociedad es la apropiacién
de la historia sobre nuestras vidas. Del mismo modo que le
pasé a Piglia en estos otros momentos de su propia existencia.
Este desborde del acontecimiento histérico como un acto de
transformacién merece que se tome conciencia sobre el mo-
mento y si fuera posible que la accién acompafie el pensa-
miento. Hay que tomar entonces posicién frente a la realidad.

(*) Esta fue la dltima critica publicada en La Esquina el do-
mingo 9 de noviembre. El mismo dia en el que Evo Morales
present6 su renuncia como presidente del Estado Plurinacio-
nal de Bolivia.






